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战争是政治的需要!我国上世纪五六十年代的
战争片同样也是一种政治的需要" 其时!新中国成
立不久!并且我们战胜了几乎所有的敌人!举国上
下对未来信心满满" 那时!#人定胜天$的精神直接
作用到电影中就是泾渭分明% 标准统一的阵营对
垒"在人物形象上!正面人物一概浓眉大眼!身材伟
岸!平时平易近人!战时英雄无敌!即使要牺牲了!

也得喊个口号交个党费才闭眼"当然!这并不真实!

它违背了自然规律!不符合人性特征!这种高大全
的人物形象远远脱离了现实" 然而!脱离了历史背
景去评价当时的战争片是有失公允的" 也许!那个
时候我们的确很傻很天真!可从某种程度讲!我们
又很纯很认真" 当这种认识到了电影中!就表现为
敌人总是丑陋无能不堪一击!而我们总是那么英明
神武无所不能" &南征北战'%&英雄儿女'%&柳堡的
故事'%&铁道游击队'%&林海雪原'%&地道战' 等等
一大批被称为经典的红色电影都无法脱离这个模
式( 在拍摄技法上!对于正面人物一概以仰角镜头
表现其高大和正义!对反派人物基本以俯角镜头表
现其邪恶和猥亵!甚至还要用光线在他们脸上造成
阴影!人物一出场就知道他的下场) 虽然从纯电影
技法角度看这是允许的!但它显然是种落后的电影
表达理念!早已被当代电影人摒弃"然而!那个时代
的民族情绪总体上是向上的激扬的和单纯的!于
是!我们总能从当时的电影中感受一种迎难而上乐
观从容的精神气质和爱憎分明敢于斗争的朴素阶
级情感!这正好和当时的时代特征相吻合"
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上世纪七十年代!由于国家陷入*文革$

的泥淖!除了八个样板戏!电影基本绝迹)进
入八十年代!伴随着对*文革$的反思和意识
形态的转变!反映对越自卫反击战的&高山
下的花环'和国民党军队抗日的&血战台儿
庄'成为这一时期的扛鼎之作!这两部电影
的突破性具有里程碑意义) 谢晋导演的&高
山下的花环'的可贵之处在于!几乎完全挣
脱了刚刚结束的*文革$残余思想的束缚!没
有把人物设定成统一的高大全模式!第一次
承认在我军阵营中也有以权谋私!位高身显
而思想污浊的现象!与此相对应的是普通劳
动人民的贫穷卑微和精神上的高大伟岸)对
于片中梁三喜+赵蒙生%靳开来%段雨国等军
人形象的描写也恰如其分地表现了改革开
放!新旧交替之时的各种社会思潮和价值观
念的冲突" 因此本片虽然是战争片!却不难
从中窥视到八十年代这个国家百废待兴万
舸争流时的种种社会现状"而&血战台儿庄'

最大的价值就是其包容性和客观性" 如果
说!为国民党官兵抗日正名仅仅是本片在宏
观上的意义!那么在微观上对人物的生动刻
画则是本片打动人心的关键"片中国民党将
士铁血杀敌!舍生取义!丝毫不亚于从前对
共产党官兵的描写!而对于蒋介石%李宗仁
等国民党高官的描写也显得有血有肉耐人
寻味"本片在香港公映!引起轰动!台湾高层
也深受震动!一部电影将国共两党的距离拉
近" 也正是从那时开始!两岸关系不断走向
融合" 整个八十年代!可以看成一个松绑的
年代!从前的各种禁区都被一一打破!反思
和创新成为社会主流"人们不再愿意接受机
械的政治教育! 有了敢于打破束缚的勇气!

正是这种前提让&高山下的花环'和&血战台
儿庄'的出现成为可能"
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改革开放之前的三十年! 我们的
民众思想是单纯的! 对事物的看法也
是机械统一的" 但经历了十多年的改
革开放!九十年代的我们!思想也变得
*复杂$起来!逐渐恢复到了本属于人
的那种本真" 于是! 在战争片中也敢
于大胆表达爱情等和人性有关的一切
精神诉求!这个时候冯小宁的战争三部
曲&红河谷'%&黄河绝恋'%&紫日'成为
代表" 冯小宁战争片的基本特征是,用
西方人的视觉去审视身处侵略战争中的中华民族!开创了全新的创作角
度!并且敢于打破过去中外有别的隔阂和禁忌!不刻意描绘战争场面!但
能从人性的角度去考量战争对人的影响)更值得一提的是!冯小宁的电影
借鉴了很多西方电影的手法! 例如对故事背景的诗意刻画和恢弘优美的
配乐!都提升了影片的美学价值和艺术感染力) 在同一时期!与冯小宁电
影从个人的角度去描绘战争中的人性不同的是! 出现了反映解放战争的
全景式战争片&大决战'系列)虽然影片带有明显的*献礼$特征!但是从特
效制作! 场面调度和人物刻画上和过去的战争电影相比也有了较大的进
步!对于国共双方的表现也趋于平衡和客观) 电影背后!我们可以看到的
是这个时期国家财富在迅速积累! 执政党对于自身历史认识的进一步修
正%肯定%自信!所有的这些情绪在&大决战'等电影中都能体现出来)

进入新世纪! 姜文
的一部&鬼子来了'给所
有看懂它的中国人带来
了震撼! 这部以抗日战
争为背景! 但又超越了
抗日战争的奇特电影!

彻底暴露了姜文的卓越
才情和过人胆识) 同时!

这是一部可怕的令人痛心的电影! 可怕之处在于它毫不留情地把我们
本来不愿意看到的人性的真实面呈现出来! 痛心之处在于它进一步残
酷地挖掘出我们民族的某些劣根性) 也许&鬼子来了'标志着中国的战
争片开始试图从更深的层面来描写战争!此后的&集结号'和&南京南京'

显然就是这方面的跟进者!尽管存在较大争议!但创作思路和表现手法
的进步是毋庸置疑的) &集结号'!作为一部战争片!首先是部男人的电
影!体现了一种*战斗片$应该具有的血性!这是一种古典主义英雄情怀
的再现) &集结号'的战争场面可以看到好莱坞战争大片的影子!这也是
中国电影学习西方先进拍摄方式的直接表现) 从娱乐层面看!这样的战
争片比从前的国产电影更具有视觉吸引力) 从电影内容上看!&集结号'

以人为本的价值观念得到了彰显) 而&南京南京'则力图从更国际和更
人性的角度来审视*南京大屠杀$!尽管由于*南京大屠杀$是中国人心中
永远的痛而让很多国人无法冷静对待影片! 尽管导演陆川可能犯了为
人性而人性的毛病! 但这部影片的出现至少代表着有一部分人终于可
以从更高的视角去看待战争!看待我们的民族所受的苦难) &南京南京'

史无前例地从一个日本兵的视角来看待*南京大屠杀$!这既是它突破
性的地方!也是容易受到质疑的地方) 可以看出!尽管每年的特定时候!

都会出现不少应景的献礼战争片!但在新世纪!一些国产战争片也在向
着人性恢复和角度客观的方向努力着)

战火烽烟!从来甘做历史的轮子!金戈铁马!并非总是文人的描
摹)这是一个反战的时代!但战争中的英雄主义和牺牲精神却始终具
有诱惑力)没有人真正喜欢战争!但我们的历史却从未离开战争)一
部战争片可以看出一个国家一个民族对战争和生命的态度! 从电影
中认识战争!反思历史!珍惜生命!探究人性!是我们在和平时期的研

究课题!这个课题善莫大焉)
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