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在民间，雕刻是一种常
见的民间艺术。主要用于人
物造像(含神像)和房屋 、
坟墓、家具的装饰。 当行走
在海南乡间村落间，乡村建
筑的雕梁画栋、宗祠公庙里
或威严庄重，或慈眉善目的
神灵雕像，不由得让人惊叹
人类双手的巧夺天工。

“花瑰艺术”是唐初年
间，由岛外移民迁徙带来的
一种雕刻技艺，主要是以木
雕、石雕、纸雕为主。经过几
百年流传，随着各派宗亲分
枝散叶在琼岛上。 岁月流
逝，传统花瑰雕法已经濒临
失传，而其中支系里，以澄
迈的 “七彩雕画 ”保存
得最为完整。
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澄迈县以宗教题材为主的七
彩雕画， 在发展中吸收了百家之
长，吸收了油画、粉彩画等画种技
法，形成了独特的风格和技法，成
为海南艺术花园里奇葩一朵。

源自宗教

民间很多建筑物、木器工艺、
日常用品都离不开雕塑， 艺人们
广泛运用象征和夸张的艺术手
法，烘托某种情调、意向，倾注着
爱与憎及其对美的追求， 从而给
人以情绪上的感染， 促使人们去
品味。

花瑰艺术，俗称“花鬼艺术”，
是民间对木雕神像、人物像、自然
物象等艺术的统称。 这种古老的
艺术起源何时， 我们已经不得而
知。仅是从“花鬼”二字中，可以推
测， 这种雕刻艺术应当是随着宗
教发展而传承。

据澄迈县文联主席黄大强介
绍， 该艺术在海南的流传应当从
南宋时期开始。 南宋佛教盛行一
时，到处兴建寺庙宗祠，即使是闭
塞海岛海南也不免受之影响。

同时， 道教南宗创始人白玉
蟾也是出生于南宋时期， 当时的
黎民百姓， 生产生活受限于大自
然的束缚，常常会开设祭拜道场，
烧送大批纸马人俑的“花鬼礼物”
送给神灵， 还兴建寺庙， 供奉神
像。 寺庙、祭拜道场的兴建，培育
出一大批民间手工艺人， 这些人
把雕刻技法代代传承， 形成了独
有特色的“花鬼艺术”。

在解放前， 花瑰艺术在海南
民间盛行。黎民百姓为超度冤魂，
祈求平安，往往会筹资兴建道场，
这也成为了民间艺人竞技献艺的
好机会， 各路民间艺人穷尽一生
手艺，雕画竹纸偶，供民众欣赏评
比。

据老艺人相传，直至解放前，
琼海的中原、澄迈的长安地区，都
还保留着每年举办道场的习俗。
每到那时，各种雕像、纸偶、石雕
摆放在道场里，共众人念经供奉，
巫婆道士舞神，七天七夜之后，这
些偶像就被火点燃送上天， 祈求
国泰民安，风调雨顺。

而到了“文革”时期，很多传
统雕像、民间技法随着“破四旧”
被掩埋在岁月中。道场活动被视
为封建迷信， 而七彩雕画等
“花瑰的艺术”也没有了生存
市场，逐步走向没落。

七彩雕画

在没落的“花瑰”艺术中，
澄迈的七彩雕画是保存得较为

完整的一支旁系技法，2006 年已
经被列为海南省非物质文化遗
产保护名单。

七彩雕画也是应运于宗教
文化艺术传播而产生。 传统的七
彩雕画以神像、佛像为主要题材，
以红、橙、黄、绿、蓝、靛、紫七种颜
色进行描绘， 因此被称为七彩雕
画。

原始的七彩雕画技法， 主要
是采用阴沉木、树根等为原材料，
进行佛像和神像雕刻。 这不仅是
一门手艺， 同时也承载着人类历
史、宗教文化、民俗信仰等重要信
息， 还记录着民间艺人高超的雕
刻、绘画技法。

七彩雕画之所以能形成独特

技法， 是因为各派宗亲在迁徙琼
岛时， 各自保存来自家乡的地域
风俗传统， 导致了雕画的技法不
同。相比于其他雕法，七彩雕画既
有原始朴拙的意象风格， 也随着
发展，吸收了油画、粉彩画等画种
的技法，逐渐走向古典、鬼魅、抽
象相融合。

62 岁的徐日龙，是七彩雕画
的第 22 代传承人，他的家族已经
有 6 代人专门从事七彩雕画手
艺。 他将七彩雕画从传统的神像
佛像框架里跳出， 注入新的工艺
和生机， 雕刻不再限于木偶、泥
偶、竹纸偶，还创造了软质平板浮
雕等，题材也拓展至伟人圣贤、英
雄人物等雕画，具有装饰美感。

满地散落的木板， 各种造型
的雕塑摆放在地上， 或正在涂颜
料，或是在打蜡。这就是徐日龙位
于金江镇上的手工作坊。

“澄迈的七彩雕画起源于以
前一个叫军昌岭的村庄， 后来我
的家族有人到这个村庄学艺，把
这门手艺带了回来。 ”徐日龙说，
七彩雕画的传授向来有两个传
统，一是只传男不传女，二是徒弟
学艺出师后，不能与师傅争饭碗，
要远离师门去寻求生存。

作为民间技艺， 七彩雕花的
传承不讲究学徒的出身背景，没
有任何文字记载， 主要师徒手把
手传授，重在实际操作。 为此，徐
日龙常常是到某地接某个项目
中，就在当地收徒弟，以项目来带
出徒弟，如有慧根仍想继续学习，
也可随着师傅回家当学徒继续深
造。

七彩雕画虽已被列入省级文
化遗产保护对象， 但由于之前的
破坏和保护不当， 目前全面掌握
此门手艺的民间艺人已经很稀
少，为此，徐日龙每年都会举办培
训班和作品展览， 希望能吸引更
多有慧根的年轻人来学习这门古
老手艺，将之代代传承下去。

传承窗口

走进徐日龙的手工作坊，仿
佛进入了一个雕塑世界。 他的作
品取材广泛———来源于传说、生
活、成语、风景等各种题材都有。
作品时而夸张，时而写实，彩色雕
塑庄重文雅，色彩浓艳，原色雕塑
线条自然优美，独具匠心。

七彩雕画主要雕刻宗教文
化、祠堂用品等，雕刻好之后再上
颜色。如今，尽管题材上已有所拓
展， 但传统的七彩雕画技法还是
保存完好。 徐日龙平日也大多以
接收一些村落宗祠、 寺庙里的神
像雕刻生意为主。

徐日龙认为， 七彩雕画不但
体现了民间艺人的聪明才智和艺
术造诣， 对研究人类历史、 民俗
史、宗教史都有价值，同时在民俗
信仰祭祀、木偶戏娱乐、居家装饰
中都有不可或缺的社会实用价
值。

因此， 徐日龙更愿意把这门
技艺当作是民间文化的传承窗口。
“海南的许多民间传说， 都是通过
这些神像祭拜活动流传下来的。 ”

如果说， 西方的希腊神话是
通过口头语言或文字流传下来，
而海南的民间传说， 大多是通过
神灵祭拜活动而代代传承。

作为移民之岛， 海南的文字
记载历史较为落后， 大多民间传

说， 是通过神灵祭拜活动流传下
来。堪为称奇的是，由于迁徙始祖
宗派不一， 海南的地域民俗丰富
多彩， 民间宗教信仰也是多种多
样。 同在一个镇上，相隔不到 30
公里的两个村庄， 可能祭拜的神
灵都不一样。

“海南有很多地方神灵，这些
神灵其实都是历史中的真实人
物， 他们的故事通过祭拜活动被
代代流传下去。 ”徐日龙说，譬如
澄迈南渡江流域的许多村庄祭拜
的“黄大将军”原是瑞溪镇罗浮村
的一名秀才，名为黄德辉，生前为
人仗义，名扬乡里，因嗜赌在赴京
赶考中输掉盘缠，错过考试，愧对
乡亲父老， 在回来路上吊死在庙

前。 黄德辉死后乡民为纪念他
的行侠仗义事迹，供奉他为神
灵， 让他的事迹流传千古，教
育后人。

而徐日龙这些年来，跑遍
全岛各地雕刻神像，发现很多
地方祭拜的神灵，多为海南岛
古代征伐时期，战死在当地的
将军或战士，人们以祭拜的形
式，祭奠这些牺牲的英雄。

随着社会发展， 这些民间
祭拜活动和技法已经无法再恢
复以往的兴盛，民间艺人们也开
始趋向转变。不再仅限至于乡间
村落间的神像雕塑领域，而是开
始拓展到公共景观雕塑、园林山
水设计和室内装饰等。

同时，七彩雕画在技法上
也吸收了西方的水彩、浮雕等
长处， 期望能借助古老技艺，
将民间雕塑形成产业化发展，
制作旅游产品，将花瑰艺术宣
传到全国各地去。

色彩艳丽的澄迈“七彩雕画”。

徐日龙反映奥运会的
木雕作品。

徐日龙在雕刻。
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徐日龙反映海南民间生活的
雕刻作品。


