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临高发现清代“康熙”
纪年款木偶

临高县博物馆收藏的12件清
代临高木偶戏的木偶，头像造型生
动形象，雕刻精致。它们的造型大
小差别不大，一般通高约35厘米，
木偶头长约13厘米，宽约10厘米，
厚约 10厘米，偶之眉毛平、弯相
对，长、短不一，粗、细相对，竖、斜
有度等不同形状；眼睛里边涂白
色，眼珠涂黑，并用黑线条圈住，或
细或粗，所涂白块可大可小；嘴巴
的雕刻上，除了嘴的大小不同，口
裂有的宽阔，有的窄小之外，嘴唇
也是有的厚有的薄；鼻梁除了有高
低的差别之外，鼻背的形状有长、
短之别和凹、直之分，鼻翼有宽有
窄，鼻头也是有的大有的小；额头
有的低且直，有的高且向后倾斜，
有的向前凸出，也有的因上颌高，
面部呈凸形；而人偶的胡须，有的
是汉字的“一”，有的是汉字一撇一
捺的“八”；木偶的鬓角更是长短不
一，粗细不均。这些木偶像历史悠
久，十分珍贵，其中有一个脑后还
刻有“康熙”年款，表明此组人偶乃
为清代所制。

此外，临高县博物馆还藏有26
件新生代木偶像，这些偶像分有不
同的行当，有生、旦、净、丑、末，脸
谱对于不同的行当，情况不一。

“生”、“旦”面部化妆简单，略施脂
粉（如文生、武旦）；“净”与“丑”面
部绘画比较复杂，特别是“净”都是
重施油彩的（如老夫）。观察这一
套完整的偶像，我们发现人偶的脸
谱有红脸、白脸、黑脸、五彩脸几
种：忠勇刚强的人物涂红脸（如关
公、大红、小红）；诡计多端的奸诈
人物画白脸（如奸官）；秉性刚直的
人物画黑脸（如包公）；强盗、绿林
好汉或异邦人物则勾五彩脸（如藩
王）；而再仔细留心观察会发现，丑
行中的奸官与“生”、“旦”都是白
脸，但丑行会在眼眶、眉心及鼻梁
处涂白色，所涂白块可大可小，这
是“丑”与“生”、“旦”的区别之一。
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奇异的人偶制作技艺

我们十分好奇这些木偶
像雕塑者是谁，县博物馆的同
行告诉我们，由于年代久远，
无人得知传统木偶像的“始作
俑者”是何人，而现在临高表
演的木偶，都出自一人之手，
他就是陈忠告，是目前海南唯
一一位专业的木偶戏制偶人。

夏日午后，明晃晃的太阳
光一片，我们来到皇桐镇富雄
村寻找民间艺人陈忠告，走在
村庄的小路上，周围一片寂然
沉静，人烟稀少，我们最终寻得
一位老人，在他的帮助下，我们
在一个小学里找到了老艺人。

老艺人告诉我们，传统的
临高木偶一般是由樟木雕刻
而成的，因樟木材质细腻，硬
软得当，且不易生虫，十分利
于雕刻。除此之外，还有槐
木、枹桐等材质。通常在雕刻
木偶头之前，雕塑者根据头像
的大小尺寸，选好与之相对应
的木料；再用铅笔在木料上勾
画五官的大体位置及形状；然
后用斧头、锯子等工具处理成
大体形象；接着将大体形象的
木坯固定在工作台上，雕凿出
木偶形象的基本雏形；再进行
雕刻，直到雕刻成理想的、符
合要求的木偶形象；然后用砂
皮打磨达到光滑为止，并对木
偶面部的脸型、形态加以最终
定型；最后再给雕刻好的木偶
上粉彩。老艺人说这些制作
的过程费时费工，一个木偶头
大概得需要十几天才能完成。

“三拜一唱”
人偶共演

民国陈铭枢在《海南岛
志》中（1933年印）云：“戏剧
之在海南，在元代已有手托
木头班之演唱，来自潮州。
海南之有戏剧，当即肇于此
时。”亦有说是从福建传入
的；又明代正德《琼台志》记
载，元明时代，海南岛已有人
偶戏，并在此基础上形成海
南 土 剧 。 另 据 清 康 熙
（1662—1722）年间修撰的
《临高县志》记载：“临俗多信
奉神道，不信医药，每于节
例，端木塑于肩膊，男女巫唱
答为戏，观者甚众，曰驱魔
妖，习以为常。”《海南省志》
对清康熙年间临高人偶戏的
盛行也有记载：“清康熙年
间，土戏班最盛行，浸淫全
岛，妇孺老少，几无不识唱土
戏。”可见人偶戏在清康熙年
间已非常盛行。

童年记忆里，木偶戏演
出就是一场极为热闹的盛
会。一个夏天的傍晚，暮色
清凉，日光隐退，能够看到远
处绚烂的落日晚霞，周边逐
渐亮起万家灯火，邻居 孩童
和老人拿着小板凳，脸上洋
溢着快乐的笑容，纷纷朝一
个方向走去。记得那是一个
临时搭建的戏台子，台上灵
活的木偶人不断舞动着，十
分有趣，台下熙熙攘攘的人
群有说有笑，年暮的老人们
沉醉在木偶戏情节中，而光
鲜亮丽的木偶人令孩童们更
是欢欣，如此场景，甚是欢
乐！

当时年幼的自己并不
知，原来临高木偶戏有许多
约定俗成的仪式，这些仪式
带有神圣感，又有神秘感，
人们对之都有所敬畏。据
当地老人讲述，在演出之
前，木偶戏班子们每到一个
村庄演出，都要进行“三拜
一唱”的仪式。老人娓娓道
来：“相传木偶戏的祖师爷
是火光师傅，他乃神话中如
来佛的一只灯罩，戏班们把
它视为神的化身，于是每个
戏班下乡演出都要随时把
火光师傅的偶像带在身边，
到哪个村庄演戏之前，戏班
的所有人员都要拜火光师
傅后才能开演，这叫‘自
拜’。除了自拜火光师傅，

戏班还得拜当地土地神，表
示戏班来这里演出，重这里
的神灵，与神同乐，这叫

‘他拜’。到演出结束的当
晚，戏班要离开该村之前，
必须对当地土地神再来一
次拜祭，感谢本村神灵这几
天来的互相帮助，保佑戏班
在本村演出平安，现在马上
去另外一个村庄演出了，请
神灵也要一路保戏班‘香
火’不断，这叫‘拜别’。而
演出结束当晚，戏班要举办
相关的‘唱吉’仪式，多唱
些有关祈祷美好之类的台
词”。

临高木偶戏之所以区
别于其他木偶戏，更具特
色，就在于其人偶共演一个
角色。木偶戏舞台不设布
幛，既看到木偶又看到人操
纵木偶表演，时而“人”“偶”
合作，协调和谐，变化多姿；
时而“人”替“偶”演，弥补

“偶”的不足，保证动作的连
续性和完整性；时而以“偶”
为主，通过“人”耍尽“偶
味”，达到“人情”“偶味”融
于一体，情趣盎然。

“人”与“偶”同台共演
时，两者要融为一体，“人”就
是“偶”，“偶”就是“人”，两者
之间不分你我，就像一个“演
员”，两者时时保持在动作与
表情上的高度一致。比如

“偶”要学习，“人”就要马上
“跟进”，通过表现翻书，或谈
诗论词来表演这一个“学习”
状态；“偶”在赏月时，“人”也
要马上进入“举头望明月”状
态等等。一个不能开口说
话，不能动手动脚，只有一副
呆滞面孔的木偶，通过演员
许多的形体动作和妙趣横生
的语言念唱，让“偶”能说能
动，能忧伤，能快乐，能谈情
说爱，能骑马弯弓，能游山玩
水，能赏月吟诗……这种有
形有声、有动有静、有爱有恨
的“人偶共演”方式，增强了
人物形象的丰富性，使每个
木偶行当都能演绎一种生命
的意义。

临高木偶戏被称为“千
年传承，民间奇葩”，成为民
众喜闻乐见的地方戏曲，这
和它的民俗文化有着密切的
关系，倘若没有一代代木偶
文化创造人、守护者和传承
者的努力，我国木偶艺术园
地将会缺少这个“民间奇

葩”。
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传统人偶共演
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