
顷读《海南周刊》发
表的《抗日战争时期木
刻作品——时代的战
鼓 革命的号角》，激赏
之余略觉缺憾，该文提
到中华全国木刻界抗敌
协会（简称“全木协”）时
忽略了一个重要创办
者、也是和海南相关的
一个著名木刻家：卢鸿
基。今年是抗战胜利
70周年，也是卢鸿基先
生逝世30周年。笔者
特将卢鸿基与“全木协”
的史实作一简介，以飨
读者。
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1938年1月，正在国立杭州
艺专就读的卢鸿基随学校流亡到
了长沙，在这里，他遇见了族叔、
时在湖南人民抗敌后援会工作的
中共地下党员卢良，在卢良的鼓
励和帮助下，他积极参与各种抗
日救亡活动，如参加集会、书写标
语、绘制壁画等，特别是他用木刻
刀作武器，创作了“母亲”、“故乡
消息”等一批反映抗日的木版画
——一如鲁迅所言：“当革命时，
版画之用最广，虽极匆忙，顷刻能
办。”当时茅盾先生见到这些木刻
后很喜欢，特介绍给田汉先生主
编的《抗战日报》发表，因此，卢鸿
基便步入了其艺术人生中的一个
辉煌时期。

抗战中木刻的力量

1938年4月1日，国民政府军
事委员会政治部第三厅在武汉成
立（简称三厅），专门负责抗日宣传
工作，在副部长周恩来和厅长郭沫
若的感召下，很多著名的文化人士
都汇集到了三厅。得朋友介绍，尚
未毕业的卢鸿基和同学罗工柳也
毅然投笔从戎，加入了这支时谓

“名流内阁”的抗日宣传队伍。据
他回忆：时任三厅艺术宣传处少将
处长的田汉与他俩一见如故，说：

“看过你们的木刻，很好！希望你
们来负责木刻工作，要好好把木刻
工作做好。鲁迅先生提倡木刻，培
养了不少人，抗战中，木刻的力量
是要大大发挥的。”指示他俩“好好
把木刻界联合起来，搞个全国性的
木刻团体。”他俩当即表示一定不
辱使命，尽力完成这项光荣而重要
的任务。之后的情况，罗工柳曾有
具体记述：“这个任务，对我来说，
是很艰巨的。这件工作，要靠鸿基
的力量，因为他是中国新兴木刻运
动早期的参与者，他认识的木刻家
比较多。首先他带我去找马
达……。通过马达和武汉的木刻
工作者组织的名义，向全国木刻界
发信，倡议组织全国木刻家协会。
并征集木刻作品，筹办全国木刻画
展。不久得到全国木刻界的响
应……。我们的工作，进行得很顺
利，第一个全国性木刻组织全国木
刻协会成立了，画展也开幕了。这
是中国木刻运动具有历史意义的
事件。”

需要补充说明的是，“全木协”
成立时选出了以马达、力群、罗工
柳等二十位木刻家组成的理事会，
其中卢鸿基等五人又被推举为集
体领导协会工作的常务理事，其办
公地点和三厅美术科并作一处。
罗工柳所说的画展即“全木协”主
办的“全国抗战木刻展览会”（简称

“木展”），当时展出的204幅木刻
中包括了卢鸿基的“朗诵诗”、“母
与子”、“朱德将军及其伙伴们”、

“谁使你们流亡”、“儿呀！为了祖
国，勇敢些，”等作品多幅。这些展
品同时还在《五月》、《木刻选集》等
书刊发表，后来又被陆续选送到
法、英、美等国媒体，对宣传中国
的抗战起到了积极作用。展览结
束后，罗工柳携带一套“木展”展
品去了延安。不久，“全木协”常
务理事马达、力群等人也相继离
开三厅，至此“全木协”的会务实
际上就全部留给了原来分管展览
的卢鸿基一人负责。

跑警报仍抱“木展”展品

1938年8月，武汉会战失利，
随着国民政府迁都重庆，三厅的人
员也分批撤往湖南，出发时，每人
都随身背着一个包袱，因为这个包
袱在躲避空袭时是必须携带的，故
当时被称作“警报袋”。卢鸿基也
有个“警报袋”，但里面装的不是私
人细软，而是几把木刻刀和一套

“木展”展品。为避敌机轰炸，卢鸿
基等人一般都走山道，尽管如此，
他们还是多次遭遇危险，最严重的
一次是在衡阳三塘，正沿铁道前行
的卢鸿基被火车飞驰的气流刮倒，
当救护者赶到时，发现因头部磕伤
而昏迷的他双手依然紧抱着“警报
袋”，其决心人亡袋存的举动令三
厅的同志们十分感动——事隔半
个多世纪，当年任郭沫若秘书的阳
翰笙对此还记忆犹新并在其回忆
录中作了专门的赞述。卢鸿基不
仅小心地保护着“木展”展品，而且
还十分注意发挥它们的宣传鼓动
功用，一有机会，他就将它们展示
陈列，从衡山到桂林，有记载的正
式展出就有四次，直到它们化为了
壮美的硝烟——1938年12月28
日，“木展”在桂林展出当天即被敌
机炸毁。

1939年 1月，卢鸿基随三厅
迁到重庆，此后数月，他作为“全木
协”惟一驻会的常务理事，在四川
的木刻家和《新华日报》以及中共
南方局文化组的协助和支持下，重
又搜集了570多幅木刻并以“全木
协”的名义举办了“第三届全国抗
战木刻画展览”。这次展览不仅
鼓舞了大后方人民的抗日斗志，
也让国际友人看到了中国人民的
抗战决心：当时“中苏文化协会”
挑选了包括卢鸿基的七幅木刻在
内的百余幅展品去参加当年五月
在苏联主办的《中国抗战艺术展

览》，由于这是中国新兴木刻艺术
首次正式出国展出，故引起了苏联
美术界的注重和好评，评论家特尔
诺菲茨在《评中国的木刻艺术》一
文中说：“在中国木刻里，离群独居
的唯美主义者的艺术是最少的。
中国木刻是和人民生活及中国民
族解放战争发生着密切联系，是从
这一伟大战争中吸取形象和主题，
而又直接为这一战争服务的一种
艺术。”评论家欧希包夫尤其欣赏
卢鸿基的作品，认为“非常有兴趣
的是卢鸿基的木刻，……这些绘画
和木刻都描绘出游击队、战士以及
国民革命军指挥官的形象。”

推动“全木协”组织的扩展

除了筹办展览，卢鸿基还竭力
推动“全木协”组织的扩展和影响，
并通过《新蜀报》、《大公报》、《国民
公报》、《七月》等传媒及其自己创
办、主编《战斗美术》广泛宣传会员
的作品，刘文中提到的《漫画木刻
月选》就是他曾参与编辑过的刊物
之一。与此同时，卢鸿基也因不断
地创作、撰写了许多木刻和艺术时
评而受到了国内外有关方面的高
度关注：1940年，苏联《国际文学》
杂志在编辑“中国文艺专号”时，特
约他撰写“抗战三年来的中国美术
运动”。同年在苏联编写的《中国
艺术简史纲目》中，还专门点到他
之于中国新兴木刻的重要贡献。
鉴于卢鸿基的作用和影响，1942
年1月，重建的全国木刻组织“中
国木刻研究会”在重庆“中苏文化
协会”成立时，他再次被推选为总
会理事、常务理事。

总之，“全木协”是中国新兴木
刻运动自1930年开展以来所建立
的第一个合法的全国性组织，其成
立标志着新兴木刻运动已以一种
全新的大众化的社会艺术形态成
为了民族救亡事业中一股重要的

战斗力量，诚如卢鸿基等人在协
会的申办报告中所写：“值兹抗战
期间，全国各界莫不团结一致，竭
尽智力为祖国之独立自由而奋
斗。木刻作者站在研究艺术岗
位，以笔刀为工具，刻尽我军作战
之英勇，暴露敌人残酷之兽行，以
激发民气，鼓励军心，实为国民应
尽之天职。”也正因此，1945年，
兼任中共南方局文化组组长的周
恩来在接见王琦、丁正献等木刻
家时，曾特别指出：“木刻是我们
另一支队伍。”而卢鸿基作为这个
队伍中的一员干将，“在这项工作
中，起了特殊作用，一般人是不知
道的。但了解这段历史的人，对

鸿基特别尊敬。”（罗工柳语）

朗诵诗（木刻）1938年。

1934年卢鸿基在琼
海乐城和母亲、五姐、侄
女合影。

《儿啊，为了祖国，勇敢些！》（木刻） 卢鸿基 1938年作

保卫我们的沿岸。卢鸿基 刻

艺术家档案

卢鸿基（1910—1985），字圣
时，又名卢隐、卜鳌等。海南琼海
人，1930年秋考入国立杭州艺术
专科学校预科，期间曾参加“一八
艺社”。1934 年，升入国立杭州
艺术专科学校雕塑系。1938 年
春，入国民政府军委会政治部第
三厅工作。参与发起组织“中国
全国木刻界抗敌协会”并任常务
理事。1939年参加“中华全国文
艺协会”，任“中苏文化协会”的艺
术联络委员和“中华全国美术会”
常务理事。同年创办并主编《战
斗美术》。1940 年秋，转入政治
部文化工作委员会工作。1950
年起任中央美术学院华东分院
（今中国美术学院）雕塑系教授，
曾任代系主任和院刊主编。1959
年后主要从事文艺理论教学和研
究。美术代表作有《母亲》、《朗诵
诗》（木刻）、《大连苏军烈士纪念
塔》（雕塑）、《琼崖游击队员》（雕
塑）等。

卢鸿基抗战时佩戴过的文协会员证章
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