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意外辞世

2015年10月29日，中国油
画大师罗尔纯家中因煤气泄露失
火，85岁高龄的他与他所珍爱的
部分画作一起进入永恒世界，令
人震惊之余，不得不回望他那坎
坷而硕果累累的一生。早年未囿
于泛意识形态化的艺术创作方向
的桎梏，中年后未迷失于中国绘
画界的时髦思潮罗尔纯，几乎排
除了所有非艺术的干扰，只专注
于绘画的技术与艺术本身，从而
给了我们一种纯粹绘画的美感。
这种美感的呈现，一在于色彩，二
在于力度。

罗尔纯对中国绘画界的最大
贡献是他成熟而完美的色彩。中
国古典艺术讲究意境，气韵生动
的美学体系同时也造就了一个黑
白为主、色彩为辅的世界。但西
方绘画是个光学与色彩的美学体
系，色彩是科学、诗学与美学的结
合。西画进入中国后，色彩范畴
一直没有太多突破，酱油色普遍
存在于油画作品中。上世纪70
年代末，西方印象派及现代主义
油画原作第一次在中国展出后，

画家们才普遍意识到这一差
距。罗尔纯是他们那一代画家
（又称“第三代画家”）中跟西方
现代主义艺术或者更早的后印
象派艺术接气接得最早，绘画
技术尤其是色彩上最过关的一
位中国油画家。他对于色彩的
初步觉醒始于上世纪70年代
（《桂林三月》），经过了10年的
迷茫与摸索，在1980年代崭露
风采。《西双版纳的雨季》突破
了当时画界较为沉闷的境况，
把人们的眼睛照亮。之后油画
界内部引发了对色彩的关注，
那时油画家最渴望解决的问题
是色彩。到1990年代，罗尔纯
的油画在海外引起轰动，得到
认可。

色彩大师

从历史维度看，民国时期
的一大批油画家曾经在色彩领
域为之奋斗，惜战乱与时事的
变迁使多数人未能得以自我完
成，即便是先驱林风眠先生也
还停留在东方题材、东方美人

上，基本表达的还是题材的视觉
愉悦感，对色彩的复杂性未能揭
示。1949年后，从徐悲鸿到“马
训班”，中国油画很长一段时间在
寻求造型与政治历史内涵的表
达，没有解决色彩的核心问题。
但尽管如此，在20世纪后半叶，
中国本土还是出现了两位色彩过
关的油画家，笔者认为他们既受
到了良好的油画基本技法的训
练，又是有所表达的集大成者。
第一位是上世纪70至80年代的
卫天霖，第二位是90年代以后的
罗尔纯。卫天霖早在上世纪40
年代的静物画中，色彩技法已经
成熟，到70年代他的花卉色彩炉
火纯青，发出一种深沉而灿烂的
光感，尤其是他提炼的蓝色调十
分高贵。罗尔纯一开始是从家乡

的鸡冠花与红土那里，获得了精
神的原动力，后来营造出弥漫画
面的红色调，非常感人。卫天霖
的“蓝”与罗尔纯的“红”，堂堂正
正，是这两位画家避免了食洋不
化所取得的重要成果。中国油画
在学习西方的过程中，模仿难以
避免，但只有既掌握了技法，又提
炼出中国题材，构建出中国美学，
才能产生堪与西方大师比肩的中
国油画大师。在艺术上受到吴冠
中启发的罗尔纯因“形式感”获吴
先生赞誉。两相比较，吴冠中的
色彩更多具有装饰性，罗尔纯作
为集大成者，提升了中国油画的
色彩品位，是不折不扣的色彩大
师。

中国油画一度深受印象主义
的影响，包括早期印象主义简单
的感官愉悦。然而绘画给人的不
应只是愉悦，只有进入事物的结
构方显艺术的伟大，一种田园牧
歌式的简约抒情，不及那种对劳
动者的悲悯，以及参透大自然泥
土、沾满泪水与血的苦难含义的
书写。在罗尔纯的画作前之所以
感到兴奋，是因为他画面中那种
力度是中国几代画家中都非常少
见的，无论是鸡冠花、植物、红土
系列等田园景象，还是苗族妇女
与现代都市人的各种形象。随着
后现代艺术的进入，年轻一代画
家与中年画家都在迅速转型，在
此过程中，艺术家对色彩、对大自
然本身的感受都在减弱，中国艺
术界很快地经历了美学上的三级
跳、四级跳，其激进程度已与世界
同步。面对摆脱架上、扔掉画笔
的当代艺术潮流，罗尔纯对布面
油画的立场一直坚守，这源于他
对大自然、对泥土的很深的感
情。他说，“我对农民有种特别的
感情，我的邻居都是农民，虽然我
家里并不种地。”他提醒我们这片
几乎快要遗忘的泥土的存在，这
片深沉和沉重的土地的存在。

我们时时能感受到罗尔纯画
面里感情的力量，这种力量就像
当年凡高给我们的感觉一样。凡
高革命性地使色彩变成线条，有
强度有力度的线条。罗尔纯其实
也是使色彩真正有了块面的质
感，有了线条的硬度，而又来源于
真诚的感情。更重要的是，一般
中国人对印象派艺术的接受更多
偏于像雷诺阿那种对早期光影的
抒情，也就是所谓甜美，对后印象
派那种强调力度的抒情没有合格
的传人，而罗尔纯的抒情性是一
种有质感有密度的抒情。正如凡
高的伟大并不在于技术与色块的
强烈冲击，而在于他对神学与哲
学的理解内涵，塞尚对物质结构
的强调也是基于神学支撑，从而
这种抒情本质上是苦涩的，比早
期印象派对大自然万物的书写有
着更深刻的理解。罗尔纯画面中
树的三角形、锥形，树像石头一般
的造型以及道路的扭曲与直线的
确立，等等这些都摆脱了江南那

种吴侬软语式的抒情，获得了画
面的深度与力度。

艺术人格

一位艺术家的人格决定了他
的道路能走多远，罗尔纯艺术的
价值还在于他的人格榜样。西方
大师为何地位崇高？在于艺术家
与表达对象的合一，甚至是严丝
合缝的自我物化，几乎达到了物
我两忘的那种境界。从伟大艺术
家的作品里往往能看到他们的人
格画像。塞尚就是圣维克多山与
水果，向日葵痉挛般的燃烧就是
凡高的生命。这种精神来源于西
方人文主义最根本的一点——认
识自我，寻找到自我，而自我只能
通过牺牲、为艺术殉道来实现。
塞尚作画时，小孩用石子砸他，凡
高依靠弟弟的接济过活。通过艺
术认识你自己，实现自我拯救，中
国画家最缺乏这种精神。罗尔纯
在这一层意义上与西方大师接
近，他把自己搁在湘西的红土、村
寨以及广袤的土地与狭长的天空
里，融进描绘的对象世界里。

罗尔纯是一个孤独者，他虽然
也曾以乡土表现题材的作品得过
全国美展的各类奖项，但始终处于
边缘的位置上。淡泊名利、自甘寂
寞，捍卫了绘画的纯粹性。可以
说，色彩就是罗尔纯的全部美学、
道德以及人性的追求。他那殷红
的鸡冠花与弯曲的大地带来人性
的感动，他笔下的土地与植物就是
在讴歌生命。很难想象，一个人在
60岁之后，感情开始爆发，使画面
显得那么的娴熟，形式感非常考
究，画面非常成熟，还具有某种年
轻的情感。这100年来，中国绘画
界不缺题材，最缺乏的就是情感的
强度。这或许是有人说罗尔纯是东
方凡高的原因，这种称谓是否准确
不重要。凡高几乎更改了印象派的
修辞，对人类绘画作出了巨大贡献，
罗尔纯作为一个绘画大师能改变中
国绘画的面目吗？他就像停留在浅
水域的鲸鱼，而那片水域的面积太
小，容不下他内心的规模和情感的
强度所靠近的那个世界。然而罗尔
纯从来就不懂得靠权力学以及利用
有效的行政资源，甚至他难于应付
一些投机画商的欺骗与隐瞒。

2015年4月27日，罗尔纯先
生的艺术展在中国美术馆举行。
这是他首次在中国美术馆举办个
人画展，四个展厅，近300幅作品
的展示弥足珍贵，除了油画，还有
水墨画，像是一部西画与国画的
奏鸣曲。展厅里罗尔纯的作品带
给人一种强烈的冲击力与感动。
他的绘画色彩与西方大师搁在一
起毫不逊色，同时他的技术表现、
情感表达以及对绘画的理解，独
步于当代画家群。遗憾的是，这
次震动中国美术界的画展才过去
半年，先生却以这样的方式与他
部分珍爱的画作一起，在烈焰中
得到永生，令人无限感慨唏嘘
……

著名油画大师、
原中央美术学院教
授罗尔纯近日在北
京家中意外辞世，其
部分画作也在火灾
中 损 毁 。 罗 尔 纯
1930 年出生于湖南
湘乡，早年进入苏州
美专学习，师从美术
教育家颜文樑，成为
同行里较早摆脱客
观写实模式的艺术
家。在中国二十世
纪后半叶的美术发
展历程中，罗尔纯先
生是一位具有独特
艺术个性和创作活
力的艺术家，他善于
在色彩的和谐与对
比中体现自己强烈
的感情，是第三代油
画家的代表人物，被
称为“当代中国油画
的色彩大师”和“东
方的梵高”。“我不是
大师，我只是老师。”
罗尔纯不只一次这
样回应外界对他的
褒奖。

他以这样的方
式离世，在古今中外
的绘画史上实为罕
见。本刊特约美术
评论家颜榴撰文，以
此纪念远去的罗尔
纯先生。 ——编者
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