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写生，它不再仅仅是一般创作素
材收集的手段，而是作为一种绘画体
验，有的画家甚至把写生当成创作，现
场完成整幅作品，回去后一笔都不添
加。但是对于“写生与创作”这一大命
题，不同的人往往有着不同的见解和
分歧，有人认为二者应该等同而论，有
人则主张“写生与创作”有着过程与结
果的区别，还有人赞同于区别中有共
同追求……近日，笔者有幸见识了来
自于成都、重庆、大连、湖南以及海南
五地的22位油画名家在海口观澜湖
的写生交流活动，他们用写生的艺术
表现形式来凸显出海口的自然之美和
人文之美，并且在面对椰风海韵写生
实践的同时，更是针对“写生与创作”
的命题进行了相互的探讨，发出各自
不同的声音。

写生是否等同于创作

尽管现在我们都承认的真正意义
上的“写生”概念是来自于西方，是在
20世纪初西风东渐的历史背景中被引
入的，但早在中国画的传统中，就已有
了“搜尽奇峰打草稿”之说。

在面对海口这座充满先民智慧
和信仰，有着融汇中西文明的骑楼建
筑、南洋视野，以及红树林和港口、火
山生态文化与海岛居民相伴的城市
里，艺术家们找到了许多独特的艺术
表现切入点。热带植被、滨海风光、
田野色彩以及迥异于中原文明的海
洋文化成为了他们可以取之不尽的
素材。在每一位艺术家眼中都能看
到别人看不到的美景并且能以自己
的风格去把它表现出来，可谓千人千
面。但是，这些写生作品是否就等同
于创作？

著名画家马一平以油画和壁画见
长，他曾多次参加全国美展及远赴世
界各国进行展览，多次获奖，现任四川

音乐学院美术学院院长，代表作品有
《雷电颂》、《乡村艺术家》、《血与火的
洗礼》等。一直以来，他坚持在室内创
作的同时兼顾室外写生，把写生当成
常态的、专业工作的一部分。作为此
行中对“写生与创作”这个命题最有发
言权的人，他直言不讳。

“油画创作的两个重要的因素，
一是风景画的创作比写生有更深层
次的个人感悟和对生活、对人生的体
验，有一种精神的厚度；二是有自己
锤炼出来的形式语言特征。”马一平
教授认为，写生能否成为创作，取决
于艺术家的水平高低。“如若在对景
写生的时候有精神方面的厚度，则其
有可能变成创作。比如梵高和塞尚，
尽管他们都是面对对象在写生，然而
却有自己的观念和特定的追求，以及
特定的语言形式，所以他们成为了跨
时代的大师。”

而另一位在面对风景的时候同
样忘我、且陶醉其中的画家翁凯旋表
示十分认同，他觉得：“对于成熟艺术
家而言，写生与创作只是工作环境、
工作方式的不一样，没有层次上的区
分，没有高下之分。”

写生，寻求诗意的表达

位于澄迈老城的一处出海口——
东水港，是此次写生行程的其中一
站。澄迈老城，这是一个有着悠久历
史的文化名镇，自古以来是澄迈县治
所在地。面对这个充满着历史沉淀的
港口，如何在写生中融入其文化的意
蕴，又成为了一个油画家们思考的关
于“写生与创作”的难题。

画家马一平站在制高点上，俯瞰
全景，由近至远地描绘出绿草、野花、
老船、海水、养殖箱、鱼排、连绵的房
屋和天空的组合，一幅开阔而宁静的
作品在画布上诞生了。他从构图到

写生，作为一种直接
以实物或风景为对象来进
行描绘的作画方式，是我
们给予它的最早定义。但
近年来，随着各地写生交
流活动的频繁、写生作品
的层出不穷，写生作品的
同质化，使得“写生”自身
的定义变得逐渐模糊，越
来越多的画家开始深入思
考自己行为本身的意义。

“写生与创作”到底是一种
什么样的关系，写生作品
到底算不算艺术作品等
等 ，引 发 了 一 系 列 的 讨
论。本刊选取了一次写生
活动的内容，试图探讨一
下这个问题。 ——编者
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丁孟芳写生作品

翁凯旋写生作品

王锐写生作品

刘运良写生作品

色块的鲜艳度、纯度和造型上疏密关系的把握
上解说到：“画水的时候注意从近处到远处色彩
递进的特殊关系，而不是找里边零碎的小变化，
天空也如此，天顶跟天边的跨度要注重空间关
系。要依照画面来调整构图。”他笑称：“绘画就
是把实景中不够美的的地方填补出来，所以才
称为美术。”

然而，每一个国家，每一个民族，对于艺术都
有自己的创作习惯和欣赏习惯，究竟如何填补才
能符合中国的传统审美？海南东坡书画院院长
刘运良给出了答案。他从立意、判断和操作三个
层面上重点分析了如何把握“写生与创作”的关
系。他提出“在立意上要构建一种中西方结合的
东方审美范式，即在写生中有诗意的表达”；在判
断上则是在寻找“诗意点”的时候，能够有自己的
选择；在操作上，即形式和技巧的把握，并“不提
倡固化的个人风格，而是因对象而异，灵性表达、
理性梳理和完善。”

持与此相近观点的还有四川画家张昌贵，他
主张“抒激情寻诗意”。即“注重作品感、形式感；
在画面上要有画家个性的张扬和表现，有激情；
最后是寻诗意，陶醉到自己和观者”。四川省美
术家协会副主席张国忠认为“要有站在这个场景
面前的自觉，弄清楚对比关系、色彩关系，感受到
这个环境里的生命力和与其所产生的情感共鸣，
就容易把文化也融入进去了。”四川画家林泉提
供另一种看法，“要现场去揣摩光线、色彩、感觉、
气候、温度，并和感情结合。室内练基本功，室外
捕捉创作灵感。比如港湾就是家的感觉，熙熙攘
攘的感觉，温暖和热闹。”

写生与创作应警惕“同质化”

既然“创作与写生”不能单独分开而论，那
么二者的明显区别和共同追求何在？海口市美
术家协会主席王锐进行了详细的说明，“区别主
要表现在室内和室外、理性和感性，整体把握与
局部感受，共同追求则表现为能够出一张高品
质的好作品。”他进一步解释：“好作品主要体现
在两方面，一是油画本体语言的表达，通过形式
美以及线条、色彩、材质的变化创造出视觉上的
美。二是具有较高层面的精神追求。因此，不
论是写生还是创作，关键在于如何进行美的创造
性、心语的表达。”

另外，大连画家王嵬注重作品表达的真诚
性；湖南画家彭烈洪偏向写生中情感素材的积
累；四川画家刘嘉伟承认创作来源于写生；海南
画家周国富、李生琦倾向面对景象时的色彩感
觉……总而言之，“写生与创作”二者并无冲突、
不矛盾。

探讨到了最后，画家们共同发现了一个在油
画写生中的瓶颈问题，即“在写生交流广泛性、互
联网便捷性、高科技普及性的当下，应如何避免
写生雷同性？”的问题。在这种现象下，“一枝独
秀”的创造力显得尤为重要，而这个由写生引发
的问题，也就只有在写生中才能寻找到答案了，
期待艺术家们在以后不断探索的道路上开出更
多富有创造性的、灵动的娇艳之花。
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