
2016.5.16 星期一
主编│李丛娇 版式│红胄鉴藏B10

链接

君子比德于玉
美玉载“五德”

汉武帝时期，罢黜百
家，独尊儒术，儒家学派继
承并发扬了先秦以来“比德
于玉”的思想，赋予玉更多
的美德，将玉道德化、人格
化，形成了体现王道，彰显
人格的玉德学说。玉之美
德不断演变，由繁到简，历
经变迁，在儒家学派的不断
提炼深化过程中逐渐形成
了五德之说。

东汉许慎《说文解字》
说：“玉，石之美者，有五
德。润泽以温，仁之方也；
勰理自外，可以知中，义之
方也；其声舒扬，专以远闻，
智之方也；不挠而折，勇之
方也；锐廉而不忮，洁之方
也”。

玉之仁德是指温和滋
润具有光泽，表明玉善施恩
泽，富有仁爱之心；玉之义
德是指玉有较高的透明度，
从外部可以看出来其内部
具有的特征纹理，表明玉竭
尽忠义之心；玉之智德是指
如果敲击玉石，会发出清亮
悠扬悦耳的声音，并能传到
很远的地方，表明玉具有智
慧并传达给四周的人；玉之
勇德是具有极高的韧性和
硬度，表明玉具有超人的勇
气；玉之洁德是有断口但边
缘却不锋利，表明玉自身廉
洁、自我约束却并不伤害他
人。

儒教文化作为中国传
统文化的主流，遵从“君子
比德于玉”、“君子无故，玉
不去身”、“君子温其如玉，
故君子贵之也”等观念，将
玉作为洁白、美好、善良、高
雅、华贵的象征，认为人们只
有具备了玉的这些高尚品德
才能成为君子，才能实现人
生的最高境界。 （赵慧明）

中华民族源远流长，文化
脉络传而不绝，能工巧技璀璨
于世。如果说有一种文物最能
代表延绵不绝的中华文化和大
国工匠的精巧技艺，则非玉器
莫属。

每一时代的玉器都凝结着
历史的乡愁，厚重的包浆下不
仅隐藏着温润与华光，为后世
传递着时代的信息与文化的基
因，也使得崇玉、爱玉之心深入
中国人的骨髓。

八分相背“汉八刀”
寥寥数刀显神态

玉器之珍在于材质之美和
工艺之精，材质之美体现造物
之神奇，工艺之精体现人工之
精巧。由于历代雕琢原料、琢
玉工具和琢玉技巧的不同，再
加上审美情趣、风俗习惯、用途
作用各异，使得每个历史时期
玉器的造型及主题风格也各不
相同。汉代作为中国历史上的
封建盛世，是当时全世界最强
的帝国。雄才大略的汉武帝刘
彻派遣张骞出使西域，开辟了
闻名遐迩的丝绸之路，新疆和
田美玉沿着丝绸之路源源不断
进入中原，为玉器制作业提供
了原料保证，也开创了以和田
玉为主导的历史潮流。同时在
西汉王朝强大的国力保障下，
手工业生产技术突飞猛进，玉
器制作技艺攀上了古代玉器发
展前期的最高水平。

国力强盛的西汉王朝，在
玉器工艺上，一变纤巧繁细的
作风，表现出雄浑博大、自然豪
放的艺术风格，走出商周以来
图案艺术的束缚，摆脱了神秘
威严的宗教色彩，将现实生活
融入玉器制作，突出了写实风
格，镂空、浮雕技法普遍得到应
用。秦以前的平面雕刻技法成
为了非主流，简洁明快、雄浑壮
阔的“汉八刀”工艺，将大汉帝
国气宇轩昂的时代精神彰显无
遗。

“汉八刀”之“八”并非指用
刀刻八下雕琢出玉件之意，也
非专门为赶制殓葬之物而“减
笔”的刀法工艺。汉时许慎的
《说文解字》对“八”的解释为：
“八，别也。像分别相背之
形”。隶书中“八分书”中的

“八”字，其意就是相“背”的意
思，特指一些字左右笔划相背
分开。因此“汉八刀”应指汉

代殓葬玉蝉背腹两面、双眼同
敛翅的刻工上所应用的“八分
相背法”，寓意亡者同生人的相
背而行，生死永绝。

“汉八刀”的“汉”字，顾名
思义，就是指汉代。可是“汉八
刀”风格的玉器也不只是汉代
的专利，汉以前也偶有出现。
清代陈原心的《玉纪》一书便记
载，“更有古时含殓之器，谓之
琀玉。不知者，遇旧玉，皆称为
琀玉者，非。更有音讹而呼为
汉玉者，尤非”。由此可知，“汉
八刀”也可解释为由于方言的
原因将“琀背刀”的讹读。

不管何种解释，所谓“汉八
刀”，即寥寥数刀，使每根线条
劲挺有力，用简洁的直、弧线琢
出雄浑、粗放的作品，抽象表现
出作品的形态特征，为玉器注
入鲜活饱满的生命力。“汉八
刀”的刻法是起脚浅落脚深，线
条简练明快，干净利索，棱角线
分叉，表现方法对称，形似神
往。

玉蝉作琀寓蜕变
富贵永继玉握猪

汉代的玉蝉、玉猪是“汉八
刀”的典型作品。

海南藏家张先生收藏的汉
代玉蝉就是一件典型的“汉八
刀”作品。此玉蝉长7.5cm，宽
3cm，玉质温润细腻，油性重，
光气足。器型扁平，中间略厚，
蝉头部双目向外凸出，正面翼
翅长而窄，翼肩斜弧平缓，顶端
两眼斜凸于两侧，颈部斜磨出
一道半月形凹痕，双翅宽大并
合拢，紧贴蝉背，翅长身短，背
部光素，在双眼同敛翅的刻工
上都应用了“八分相背法”。玉
蝉整体造型简洁明快，刀工犀
利干净，头部有一对穿孔，以供
佩系之用。

汉代重厚葬，葬玉之风盛
行，王公贵族死后除了要身裹
金缕、银缕或铜缕玉衣，还要九
窍塞玉，死者手中之玉为玉握，
遮盖双目之玉为玉瞑目，耳朵
眼儿里的叫珥，而亡人口中之
物便是琀。汉时多以玉蝉作
琀，除有《后汉书·礼仪志（下）》
中所记的“饭含珠玉如礼”的

“礼仪”之意外，还认为“唅蝉”
在口，寓意蝉有蜕变再生的能
力，希望死者灵魂得以超脱。
在中国古代的葬玉制度中，最
为典型的玉器除了“唅蝉”外，

就要数“握豚”了。
玉握也是古时常见的葬器

之一。古人视死如视生，撒手
人寰之时都不希望空手而去，
下葬时要将代表财富、权力的
器物握于手中，以便灵魂升天
后，在阴间可以继续享受荣华
富贵。在不同时期，亡者手握
之物也不尽相同。新石器时
期，人们常将兽牙握在手中；商
周之时，手中大多握着贝币；到
了汉代，玉握猪大量出现。按
古文字之意，大猪为“豕”，小猪
为“豚”。贵族死后手握之物为
玉制的小猪，即“握豚”。猪曾
是人们最早驯化养殖的家畜，
繁殖能力极强，自古以来，先民
们把猪看作家庭财富的象征。
逝者手握财富，期望富贵永随、
子孙兴旺。握猪在随葬品中还
具有显示墓主人身份地位的作
用。因此，玉猪俗称握猪，成为
了汉代最流行的玉握形制，特
别是在东汉十分流行。玉握猪
通常用当时最为流行的“汉八
刀”雕琢，简单几刀，雄浑朴拙，
惟妙惟肖。

海南民间藏家宋先生收藏
的汉代玉猪，长 10.7cm，宽
2.6cm，高 2.4cm，长方柱形。
玉猪玉质细密，造型为伏卧猪
状，背部滚圆，周身仅用勾撤技
法琢出几道宽阴线，分别表现
出猪的双耳、四肢等各部位轮
廓。而腹下、嘴及尾部均随形
琢成平面。在这种大刀阔斧的
造型艺术中，还藏有细微的精
巧，即猪的下颔与尾的顶端分
别饰有一个横穿圆孔。此猪形
玉握造型简洁，制作工艺精致，
琢磨、抛光均十分细腻，器物表
面光洁明亮。用浅浮雕简单几
条线，刻画出猪的腿部四肢，看
起来沉稳、肥实、力道十足。整
个玉猪造型布局均匀，线条简
洁而流畅，刀法娴熟，琢磨极
好。雕刻工艺具有典型的“汉
八刀”风格，艺术感极强。

“汉八刀”技法汉代后失
传，玉蝉、玉握猪作为汉代玉文
化和“汉八刀”的代表器形，物
以稀为贵，颇具收藏价值。
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海南民间藏家宋先生收
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