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10月28日晚，海南大学思
源学堂里灯光闪耀，人头攒动，
座无虚席，千余名观众共同观赏
海棠剧社出品的原创话剧《还乡
记》。在许多人印象中，话剧是
小众艺术，尤其是在海南，社会
上鲜有话剧演出，原创话剧更是
罕见，某种意义上，大学生俨然
成了海南话剧文化的主力军。

当大学生遇上林北川

“第四号强台风‘哪咤’正
在逼近海南岛，大学生符少峰
还在电脑前忙活着网店生意。”
10月28日晚，一个颇具海南特
色与时代气息的场景，瞬间将
观众带入舞台之中，《还乡记》
的故事也便由此展开——

剧中的主人公大学生名叫
符少峰，老家在海南乐东，目前
在省城读大学，看到互联网商
机，决定将家乡土特产放到网
店上出售，准备回乡考察家乡
土特产市场时，却意外得知家
里面临着拆迁。

“该剧以大学生阿峰回乡探
亲发生的一系列故事作为由头，
从而引出林北川解决乐东黎族
自治县一系列施政难题这条主
线。”该剧剧本由海南大学戏剧
影视文学系主任鞠斐创作，在他
看来，这样设计故事更符合大学
生的日常生活，能够更好地帮助
他们理解林北川精神。

“为了维权符少峰特地找
了好友孙有才——一位法学专
业的学生，作为法律援助，共同
返乡以维护乡亲们的合法权
益。无巧不成书，两位省城大
学生刚好在车站偶遇到正在义
务劳动的县委书记林北川。”

有趣的是，此时他们并不知
道眼前的这位“清洁志愿者”是
县委书记，可仍然在林叔的帮助
下，决定与鱼肉乡里的王镇长据
理力争。“如何演好县委书记对
学生来说是个不小的挑战，毕竟
这离他们的生活比较远。”本剧
导演、海大学生马延昆说。

为了演好林北川这个角
色，林北川的饰演者、海大学生

吕锐便经常跑到思源学堂附近
的 LED 大屏幕上看《新闻联
播》，看领导干部如何说话。“那
会大家都叫我书记，现在戏排
完了，也改不了口，还是书记书
记的叫。”吕锐笑说。

虽然学生们并没有太多舞
台表演经验，经费又很紧张，既
缺道具，又缺服装，一切都得靠
自己想办法解决，可硬是凭着
一腔热血与努力，通过一年多
的排练，拿出了一台像样的话
剧作品。

大学生是海南话剧
舞台的主力军

“海南由于历史原因，相对
来说，缺乏专业的话剧、音乐剧等
演出团体，这在一定程度上阻碍
了海南相关的艺术门类水平的
提高。”在鞠斐看来，虽然话剧相
对来说是小众化和专业化的门
类，演出的影响肯定不如影视等，
但它们却有其独特的优势。

首先，话剧的受众文化水
平与经济地位相对较高，在人
群中也较有影响力；其次，许多
其它方面的艺术门类是以话剧
为基础的。“比如说，影视表演实
际上也离不开话剧表演的传统，
所以如果话剧水平不能提高的
话，那么势必会影响到海南本土
影视业的发展。”在鞠斐看来，目
前大学生已成为海南话剧文化
的主力军，为海南话剧文化发展
播下了一颗希望的种子。

“话剧成本比较低，不像微
电影，动辄得几万块钱的成
本。”鞠斐进一步解释大学生能
够成为话剧主力军的原因。因
此，有想象力，又有创作力，且

有艺术热情的大学生，往往会
着迷话剧文化。“像北大、清华
等院校早已形成成熟的话剧文
化氛围。”

可喜的是，在海大人文专业
师生的推动下，2005年6月14
日，海南大学大学生社团海棠剧
社成立了。海棠剧社以“弘扬戏
剧文化艺术，营造人文校园气
息，传播社会正能量”为己任，以
创作与表演话剧、音乐歌舞剧、
小品等为主要内容，填补了海南
省没有话剧院团走出岛外演出
和参与国家级奖项角逐的空白。

尤其是创社以来，创作各
类戏剧作品20多部，其中《无
悔情缘》首次代表海南省大学
生赴京参加2006年全国大学
生戏剧节（现为金刺猬大学生
戏剧节），荣获优秀剧目奖；《烟
花灿烂半边天》入围2011年金
刺猬大学生戏剧节等。

提及海棠剧社的发展史，
鞠斐滔滔不绝：“海棠剧社依托
海南大学戏剧影视系的专业力
量和全校3万多名学生的庞大
资源，经过十多年的积累沉淀，
已经形成了‘编创、表演、导演、
舞美’系统完备的成熟体系，成
为海南大学人文素质教育的一
张名片。”

“艺术本身就要求百花齐
放，哪种门类都不能少，每种门类
都有它们各自的受众和影响力。”
鞠斐称，话剧演出对于提高本地
艺术水平，以及丰富海南文化精
神生活方面都有较大的意义。

发展话剧文化潜力大

虽然这群大学生能够创作
出拿得出手的话剧作品，虽然

海棠剧社一代代繁荣延续，但
从大学生话剧爱好者个人角度
而言，马延昆并不是很乐观。

“我们很多同学，上学的时候是
话剧社的骨干，可毕业后就很
难有机会再演话剧了。”

符少峰显得有些无奈，颇为
自嘲地说道，“我们排练的时候，
就会这样相互鼓励，好好练吧，
以后想练也练不了。”排练《还乡
记》的时候，恰逢海南的夏天，在
那个没有空调的排练室里，学生
们留下了梦想的汗水。

在他看来，能够坚持下来
的，都是真正热爱话剧的一群
人。没有经费，他们就自己出
力做道具，自己动手设计，自己
想办法去找场景的替代品，总
之，在外面可以用钱解决的问
题，在校园里，一切都只能靠人
力解决。“那段时间，我们走到
哪，都会留心周边有没有合适
的东西可作道具。”

排了一年的戏，不少同学
也从大三排到了大四，在找工
作与考研的现实压力下，排练
这部话剧也成了他们致青春的
礼物。“大家都花了很多时间去
做这件事，如果将时间投入到
别的地方，虽然会有一些现实
的收获，可是谁都不愿意放
弃。”马延昆感慨道。

虽说海棠剧社有鞠斐等专
业指导老师，也有不错的平台机
会，定期有戏剧方面等讲座，也与
社会戏剧、文艺团体及票友组织
联欢互动，积累一定的戏剧“表、
导、创”专业经验。可是，“我们
不可能靠话剧来养活自己。”讲
到这儿，学生们有些黯然。

“前段时间，我在清华大学
观看了一场话剧《驴得水》，很

受大学生的欢迎。虽然平均票
价三四十元，清华的剧场大概
在一千人左右，但票基本上全
卖光了。”鞠斐也能理解到学生
的期盼与无奈，解释道，在其它
文化大省，话剧音乐剧等一直
有其独特的市场与受众，只是
在海南还尚不成熟。

虽不成熟，却有相当的潜
力。“这方面可能有三个培养需
要注意，一是培养专业团体，二
是培养专门的受众，三是提供固
定的演出场地和扶植政策。”在
鞠斐看来，这三个方面是相辅相
成的，比如我们在缺乏专业演出
团体的情况下，完全可以通过
高校等半专业机构慢慢扶植。

在这方面，清华等院校早
已有比较成熟的经验可供借
鉴。对鞠斐来说，高校无疑是
海南发展话剧文化的一个突破
口。“大学里的话剧演出还是比
较受大学生观众的欢迎，我们
完全可以利用大学的场地引进
国内成功的演出，并支持本地
的业余或者半专业的演出团体
进行演出。这样既培养观众，
又能提高本土团队的水平。”

“关键是能够形成经常性
的演出模式，培养起观看的固
定人群。”在鞠斐看来，对海南
文化的理解不能局限于海南传
统的历史文化。虽然话剧音乐
剧歌舞剧都是从西方传来的，
它是依托于都市文化范畴的产
品，只有通过一定时间的培育，
才能与本土文化结合，成为本
土文化的一部分。

从这个意义上来说，海南
具有发展话剧文化的先天优
势。“海南文化包容性比较强，
文化氛围比较自由开放，对于
舶来的艺术本就具有接受的土
壤，如咖啡，西餐馆等。”

所以，“我们不但要推广海
南传统文化，我们更要打造新
的当代海南文化。”鞠斐建议
道，文化建设的成功之道在于
提升文化品质，这会对海南未
来人才培养和市场培育产生深
远影响。

大学生成海南话剧舞台主力军

播撒话剧的种子
文\海南日报记者 徐晗溪
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