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在香港苏富
比拍卖会上，一件
由玫茵堂珍藏，体
积小巧、大不盈掌
的明成化斗彩鸡
缸杯，被上海收藏
家刘益谦以2.8亿
港元的天价竞得，
此次拍卖刷新了
当时中国瓷器拍
卖的成交纪录，这
个发生于2014年
4月的拍卖到现在
仍让斗彩收藏爱
好者念念不忘。
这斗彩到底是以
何种魅力引得世
人青睐，在历史碾
转中它又是如何
发展演变，从海口
市博物馆所藏的
清雍正斗彩莲池
鸳鸯纹盘中，我们
或许可以得窥一
斑。

青花施彩两相宜

元代青花初显，一改宋以前釉色
为尊的审美风气。彩瓷不再仅如磁
州窑般多迎合于民间，不为士人所
重。尤在明清之际，青花、五彩、斗彩、
粉彩、素三彩和珐琅彩以及各种色地
彩等，登堂入室，成为皇家偏爱和瓷界
主流。明宣德时期，斗彩开始孕育；至
明成化时期，达到巅峰，以其清逸秀丽
享誉史册，引得后世多有仿制，清雍正
斗彩莲池鸳鸯纹盘便是仿成化斗彩
的代表品种之一。

海口市博物馆所藏的这件斗彩
莲池鸳鸯纹盘，口径25.2厘米，足径
15.5厘米，高4厘米，敞口，浅腹，圈
足。胎体轻薄，造型规整，釉面光滑，
内壁口沿以青花梵文吉祥语装饰一
周，字体工整隽秀；内底与外壁采用斗
彩装饰手法绘莲池鸳鸯纹，莲荷红艳
盛开，浮萍荡出碧波，画面错落有致，
施彩清新淡雅；底部绘双圈画押款，为
清雍正时期仿明成化斗彩之佳作。

斗彩又名“逗彩”，是瓷器彩绘
的一种工艺，工匠在做好瓷坯后，以
青花钴料在素胎上勾描出纹饰轮廓
线，施高温透明釉烧成；再在釉上青
花轮廓线内以各种彩料填绘，经二
次入彩炉低温烘烤而成。斗彩的名
称来历，一般认为是因釉上、釉下两
部分都有施彩，似在争奇斗艳一般，
故名“斗彩”。但笔者在景德镇陶瓷
考古研究所学习期间，听多位先生
讲到，斗彩中的“斗”字可能来源于
景德镇方言，在景德镇“斗”有“兜”
之意，即“拼凑、聚集”，斗彩是先用
青料画出纹饰局部，再将多种彩色
凑在一起，故而得名。

清代有关景德镇窑瓷业发展的
《南窑笔记》中记有：“成、正、嘉、万俱
有斗彩、五彩、填彩三种，关于坯上用

青料画花鸟半体，复入彩料，
凑其全体，名曰斗
彩；填（彩）者，青料
双勾花鸟、人物之

类于坯胎，成后复入
彩炉填入五色，名曰
填彩；其五彩则素瓷纯
用彩料填出者是也。”此
条文献中出现了“斗彩”

“五彩”和“填彩”三种彩瓷
工艺，很多学者在讲解斗彩时

多引用其中的“斗彩”一段：用青花料
绘制花鸟的部分躯体，另用其他彩料

“凑齐全体”，这和景德镇陶瓷考古研
究所老师们的观点一致。但笔者从
见过的多件斗彩瓷器和此件清雍正
斗彩莲池鸳鸯纹盘来看，无论是花卉
或是鸳鸯都是淡描青花与釉上彩绘
相结合组成的画面，也即斗彩是运用
青花勾绘出纹饰的轮廓线，而不是直
接“画花鸟半体”，在轮廓线内填彩和

“凑齐全体”应有一定区别。而文献中
的“填彩”条目“青料双勾花鸟、人物之
类于坯胎，成后复入彩炉填入五色”和
现实中的斗彩瓷器更为接近，所以笔
者认为是否以青花纹饰作轮廓线的
技法才是判断斗彩的关键。

碧池波绉鸳鸯浴

海口市博物馆所藏的清雍正斗
彩莲池鸳鸯纹盘的中下部为一池塘，
塘内水草密布，碧波轻漾，若隐若现，
犹若微风拂过，意境灵动。中心处一
束莲花出淤泥而起，两片荷叶，一则正
视，一则侧观，晕染的绿彩深浅不一；
两朵盛开的莲花，一则淡黄，一则泛
红，是一种突破自然真实的独特审
美。上下两只鸳鸯与莲池组合成一
幅画面，一束莲成为画面主体，鸳鸯似
乎成了莲花之侧的点缀之笔。

莲池鸳鸯纹的池塘小景在元朝
就已盛行，唤作“满池娇”。元代柯九
思的《宫词十五首》之十二曰：“观莲
太液泛兰桡，翡翠鸳鸯戏碧苕。说与
小娃牢记取，御衫绣作满池娇。”柯氏
自注云：“天历间，御衣多为池塘小
景，名曰满池娇”，也即“满池娇”是元
代御衣上绣制的一种图案，同时在元
青花等瓷器纹饰上也极为常见。元
代的莲池鸳鸯纹中，成双入对的鸳鸯
或是对视浮游，或是前后相依，处于
池塘的中央，周边的荷莲点缀，和明
清两代的画面布局大不相同。

前文已述，清雍正的斗彩莲池鸳
鸯纹脱胎自明成化时期，但有所创
新；明成化的莲池鸳鸯纹则明显继承
自明宣德时期，变化较少。值得注意
的是，明代的斗彩莲池鸳鸯纹中鸳鸯
的布局模式有两种，一种承袭元代风
格，两只鸳鸯同在水中嬉戏；另一种
则是一上一下两只鸳鸯，上面的一只
俯降而下并回首相望，下面的一只展
翅飞入莲池，画面中三朵独立的红莲
并排，莲下绿叶晕染，最底部皆有青
花描绘的水波纹，色彩浓艳。海口市
博物馆的清雍正斗彩莲池鸳鸯纹盘
的画面明显仿自第二种模式，鸳鸯的
动态大体相似，只是造型和施彩略有
差异，荷莲的造型更像是将传统的

“一束莲”和“满池娇”相互融合，荷莲
无疑是画面主角。

晋人崔豹在《古今注·鸟兽》中
云：“鸳鸯，水鸟，凫类也。雌雄未尝相
离。人得其一，则一思而至死，故曰疋
鸟。”“疋”即“匹”，是为不可分离的
鸟。汉乐府《古诗十九首·客从远方
来》中也写道：“客从远方来，遗我一端
绮。……文采双鸳鸯，裁为合欢被。”
古人认为鸳鸯雌雄成对而生，若失其
一，另一必思念至死，故被认为是恩爱
夫妻的象征。从这件斗彩莲池鸳鸯
纹盘来看，精工细作，瓷质晶莹温润，
绘画清雅，釉下紧贴瓷胎的青花，透过
洁白釉面所呈现出的幽靓色调，与釉
上彩遥相辉映，给人一种简约清逸、明
亮柔和的美感。嬉戏的鸳鸯，顾盼生
情，相憩于莲池，神态自然，确能引起
人们对相濡以沫的夫妻生活的向往。

明启清承传名品

胡昭静的《明清彩瓷》中写到：
“斗彩工艺正是在其母体宣窑五彩
中孕育、成长起来的，最后脱离母体
而成为独立的名贵品种。”关于斗彩
瓷器的起源，在上世纪八十年代初
还认为是在明成化年间。直到1984
年，摄影家王露女士在西藏萨迦寺
偶然拍到一对青花五彩官窑碗的照
片，引起文物出版社编辑胡昭静女
士的注意，后经瓷器鉴定泰斗耿宝
昌先生确认，此碗为明宣德年间烧
造。1988年景德镇陶瓷考古研究所
在御窑厂旧址宣德地层又出土了与
萨迦寺碗主题纹饰、装饰方法均相
同的青花五彩盘，碗与盘的发现，为
成化斗彩孕育自宣德时期的史实提
供了根据。

成化斗彩确是明一代最负盛名
的瓷器品种之一，在明代当朝已经
声名远播。明朝沈德符《敝帚轩剩
语》中云：“本朝窑器用白地青花，间
装五色，为今古之冠，如宣品最贵，
近日又重成窑，出宣窑之上。”明确
指出成化斗彩青出于蓝，在宣德之
上。在明万历《神宗实录》中载：“神宗
时尚食，御前有成化彩鸡缸杯一双，值
钱十万。”一般认为成化斗彩器是明宪
宗朱见深为宠妃万贵妃专门订烧的，
沈德符《万历野获篇》中评价万贵妃
云：“自古妃殡承恩最晚、而最专最久

者，未有如此者。”讲的是万贵妃虽
然比成化帝年长却专宠最久，成化斗
彩为其烧造倒也在情理之中。但刘
新园先生认为成化帝自身就精通绘
画，喜好玲珑精细之器，而万贵妃喜
爱佩刀带剑，穿武夫盔甲，成化斗彩
这种器形小巧，画意高雅的瓷器，应
与成化帝审美情趣吻合，推测应是成
化帝亲自倡导或“命令殿中画院人遣
画也”。

成化斗彩自产生之日起，历代
多有仿制，尤以清雍正时期的釉色
与色彩最为接近。从市物馆博所藏
的斗彩莲池鸳鸯纹盘来看，器形秀
美精巧，纹饰线条清逸，莲花的造型
写实度较高，鸳鸯则相对写意，更像
是飞鸟。青花轮廓线内所填的彩
料，细腻工整，突破明代双线平涂的
技法，对彩料进行了一定的渲染和
烘托，使纹饰更加清逸秀丽，有类似
于工笔画的艺术效果。从不同的审
美角度说，雍正的这种精细绘画，在
某种程度上失去了成化斗彩古朴、
柔和与自然的拙美神韵。当然，不
同的时代对美的理解自然不同，雍
正斗彩莲池鸳鸯纹盘作为清代盛
世时期的作品，依然是不可多得的
艺术珍品。
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