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艺术

“山川魂魄——中国南方油画山水研究展”巡展海南

荡胸生丘壑
文\海南日报记者 习霁鸿
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关注2022海南岛春季国际艺术展

巍 巍 华 夏 ，
山川浩荡。

群 峰 并 起 ，
虽屹立无言，却
自有其品格。

2022 年开年
之际，“山川魂魄
——中国南方油
画山水研究展”
巡展海南，为海
南 带 来 90 余 位
国内著名油画家
的上百幅作品，
这 也 是 2022 海
南岛春季国际艺
术展的一个重要
单元。

西学东用 融于山水

说起源于欧洲的油画，许多人的固有印象是：
油画注重空间、结构、透视等元素，着力于营造真实
的客观环境和精确塑造人物性格，而中国画则着笔
于意象和意境，讲究中庸、和谐。因此，部分人认
为，“油画山水”概念的背后是中西方美术文化的迥
异，二者甚至不兼容。

实际上，纵览中西方艺术发展史可以看出，中
西文化总是在互相交流中向前发展，譬如在欧洲印
象派的作品中就出现过不少东方艺术的元素。

于中国艺术家而言，西方油画进入中国已逾百
年。20世纪50年代，中国画家们就曾提出油画民
族化，在那之后，中国油画界也主张“建构油画艺术
的中国学派”。一代代中国油画家们尝试以西方之
笔韵描绘中国大好河山。

在长期探索与实践中，关于油画与中国画作之
间的文化差异，中国国家画院原副院长、中国美术
家协会美术理论委员会副主任、华东师范大学美术
学院院长张晓凌认为，油画在中国艺术家手中，更
多的是作为一种媒介而非作为科学性话语来使用
的。油画如同水墨、重彩一样，也可以自由表现山
水的自然观、宇宙观及主体的心性。

中国艺术研究院研究员、中国油画学会副主
席、中国南方油画山水画派研
究院名誉院长张祖英就提出：
要把中国人自己的风景画艺
术发展到一定高度，既要不同
于欧洲的传统艺术，又要兼收
并蓄世界艺术的精华，更要创
造符合中国人自己审美理念
的艺术作品。

此次的展品就充分体现
出了这一点。

例如闻立鹏的《交响蓝白
黑》《西风烈》《春雷二号》等作
品，是以山石、枫树等具有象
征性的形象为主体，用单纯浓
郁的红、橙、蓝、绿、白等极富
情感内容的色彩构筑成画面意象，形成了超越现实
的壮烈崇高、坚韧深远的精神世界。而陈均德的
《如诗水乡》《万木秋声》，以浓厚明丽的色彩与线
条，铺就了灿烂纯净、宁静清逸的意象世界，表达
了自由烂漫、拙朴超然的人生理想之境。

“我们不得不承认，无论从文化策略上看，
还是从美学理想上估价，‘南方油画山水’都是
一个绝妙的理念设计。”张晓凌说，它既以“南
方+油画+山水”的模式激活了艺术家的创造
性冲动，又以本土文化的价值诉求而强化
了文化认同意识；既借助题材力量而达成
了语言美学变革之愿望，又以上述诸成果
而强调了自己的“南派”属性。

中国国家画院一级美术师、中国油
画学会副秘书长宛少军表示，中国油
画家把油画从西方引进学习过来，最

终是为了使这门艺术融入中国文化中，并且能
够发展出具有中国艺术精神和审美意蕴的艺术形
式，成为中国文化的重要组成部分，并为油画这门
世界艺术的发展做出中国人的艺术贡献。

南方油画 百花齐放

“山川魂魄——中国南方油画山水研究展”，
从展览名称即可以看出此次展览的亮点——中
国南方油画山水。

过去，人们通常认为北方四季分明，地域色
彩更为丰富，而南方多以绿色为主，色彩单调，并
不适合油画表现，因此油画风景画中以描绘北方
大地的作品居多。但此次展览偏偏反其道而行
之，百余幅作品皆是用油画展示南方景象。

例如张祖英的《日落辉煌》《群山初醒》《薄暮
初上》等作品，表现了中国西南梯田的自然与生
活的景象，画家抓住梯田群山间日落、日出的瞬
间色调变化，营造出独特的意象世界，辽阔而深
远，瑰丽而神奇，表达了自己对于自然的崇敬、向
往和赞美。

而生活在海南的王锐则通过各种各样、层次
丰富的“绿”，描绘了海南的盎然生机、秀逸灵
动。譬如他此次的参展作品之一《春天的脚步》，
一眼望去，满目葱绿，却又绿得层次分明、上浅下
深。大面积的颜料运用并不着笔于树木的细枝
末节，而是重在海南生机勃勃的意象。

王锐也是中国南方油画山水画派的主要发
起者与倡导人之一。他介绍，此次展览实际上是

源于2013年的一次契机。
2013 年，一批来自安

徽、福建、广东、广西、海南、
湖南、江苏、上海、浙江、四
川、重庆、云南等地的著名
画家，在海口参加观澜湖艺
术写生计划活动中，由于共
同的艺术追求走在一起，组
成南方油画山水画派研究
的群体。

秦岭、淮河以南的广袤
地区，皆被他们纳入笔触。
其中，山川大河又格外受到
这批油画家的偏爱。“名山
大川，令南北有隔，东西有

象，山川俱有灵神，四季皆存向往，塑成中华族群
的延绵生长。”中国文联副主席、中国美术家协会
副主席、中国油画学会主席许江说。

参展画家包泽伟在展览现场介绍，同样的绘
画内容，西方将其称之为风景画，而中国称之为
山水画，“南方油画山水”的名称就充分体现出了
这类画作的民族性、地域性。

宛少军对此予以盛赞。他认为，这对于中国
油画来说，无疑是一个从题材内容到意象创造的
有力拓展。更为重要的是，这批油画家提出把油
画风景与中国深厚的山水画传统结合起来，实际
上是探索把油画风景提升到中国山水精神的文
化高度上来追求和建构，从而推动中国油画在当
代的学术建树，这无疑是一种更高、更大的文化
理想与学术抱负，由此赋予这种追求更为深远的
文化意义。

中国南方油画山水画派研究院院长陈和西
表示，该院自2013年成立以来，以南方的风景地
貌特征、人文特征等方面作为研究对象，初步形
成了独具风格的艺术气象。此次展览是对南方
风景油画创作与成果的一次全面展示，也是一次
学术性的梳理和思考。

一脉相承 各具风格

“此次参展的都是国内知名的大家。从参展作品中
可以看出我国一代代油画家之间的传承。”看完展览后，
美术爱好者赵金蕾忍不住竖起大拇指。

正如赵金蕾所言。颜文樑、刘海粟、吴冠中、苏天
赐、王锐、李瑾……从中国第一代油画家、第二代油画
家，到年轻画家，全展看完，就能从各年代油画家的经典
画作中清晰地了解到中国画家在油画山水画上孜孜不
倦的探索脉络。

从另一方面看，尽管代代接力、一脉相承，观众仍然
能从百余件展品中细细察觉出中国画家们不同的审美
和各具特性的艺术表现手法。

例如中国第一代油画家颜文樑的参展作品《重泊枫
桥》，描绘的是夜色中枫桥边的泊舟、渔家的生活景色。
他深入描绘了月光、水色、灯光、渔火的相互映衬，但重
点仍放在意象氛围的营造上。

第二代油画家苏天赐吸收中国画的写意性用笔而
具有大写意特质，其参展作品《霜晨》从生活的感悟出
发，以强烈夸张的橙色为主调，营造出层林尽染的深秋
意象，别具苍润幽深的诗意之境。

年轻一代的艺术家身上同样展现出了鲜明的艺术
个性。他们既有对生活对世界不同的关注点，也在自觉
地着力寻找恰当的表现语言。

比如海南本土画家王锐倾心于海南的乡村农舍，造
型概括而凝练，色彩富含情感，表现出海南乡村不同寻
常的深长意味。李瑾关注南方城市的生存空间，语言富
有力度，展现出城市空间的陌生与冷静的情境。

“年轻一辈艺术家有着更好的成长环境，他们对于
油画艺术的执着与奋进，使得中国油画的未来发展有着
坚实的接续力量。”宛少军在展览画册的序中如是写道。

作品是画家的座右铭。通览全展，可以看出中国油
画家们既从中国艺术中汲取滋养，也从西方传统到现代
的艺术中借鉴和吸收，更多的是不问东西、融合中外，显
示出画家自由、开放的心态和真诚的学术精神，其核心
目的就是要不断提升中国油画的艺术表现力，使其展现
出中国油画语言的特质并不断迈向新的语言高度。

在展览开幕式上，省文联作协党组书记、省文联主
席夏斐说，本项展览作为海南岛春季国际艺术展系列美
术展的一部分，是对中国百年油画山水的一次展示和检
阅，也是从学术角度对中国南方油画山水进行的一次回
顾和审视。这样的集中梳理、集中展示、集体思考，将有
利于中国油画山水创作的再出发，这不仅对提高海南
画家的学术水平、扩大海南艺术家的视野大有
裨益，更让广大民众从这些作品中感受
祖国山河的壮美，激发民众的爱国
情怀，坚定海南人民建设海南
自贸港的信心。
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（本版图片均由主办方提供）

《北部湾印象——斜阳岛》（布面油画） 杨诚 作


