
■■■■■ ■■■■■ ■■■■■

投稿邮箱 382552910@qq.com

史
籍
典
录

A152025年3月7日 星期五

值班主任：岳嵬 主编：陈耿 美编：许丽 检校：叶健升 原中倩

史
志
琼
崖

澄
迈
《
通
潮
飞
阁
碑
》
碑
文
辨
读

■
李
公
羽

因为有苏东坡《澄迈驿通潮阁二首》《六月
二十日夜渡海》的诗作，又有“轼将渡海，宿澄
迈”的《渡海帖》，史学家、文学家考证作于澄迈
县通潮阁。旧时通潮阁，想必简陋易毁，海南
飓风频仍，后世遂多次重建。元明清历代吟咏
通潮阁而流传下来的诗文，多是旧地怀古。令
当代专家学者十分困惑的是，历代关于建设、
重建通潮阁的史料极少。

《大明一统志》《大清一统志》《广东通志》
《广西通志》《琼台志》以及多种《琼州府志》等，
或只记载东坡诗作，不载通潮阁，或只简要介
绍，并无任何关于修建、重建的记载。嘉庆《澄
迈县志》、光绪《澄迈县志》中，重修城垣、重建
儒学、重建文庙、重建书院，乃至于重建外桥，
多有文献印证，但没有关于重建通潮阁的记
载。

2007年，澄迈县史志编纂委员会所编《澄
迈县志》，记载了明清两次修建：明嘉靖四十年
（1561年），知县唐启宾修葺，存在100年，清
康熙元年（1662年）毁；170多年之后，清道光
十五年（1835年），署训导李梓瑶重建，光绪年
间阁废。县志中没有重建碑文收录。

2024年初的“千古风流 不老东坡——苏
轼主题文物展”在海南省博物馆展出，当中有
国家图书馆珍藏的澄迈县通潮阁相关拓片共
三件，其中的《通潮飞阁碑》拓片可见可读的文
字，清楚记载了清代通潮阁的重建史实。碑曰

“通潮飞阁碑”，文曰《重建通潮飞阁记》。然
而，翻拍的拓片，辨识度仍嫌不足，特别是石碑
底端，一些字迹漫漶不清，难以通读。

通过国家图书馆渠道，对原拓片及高清图
反复比对，笔者与秦纪明先生一起，逐字审读，
反复考论，最终将李梓瑶任职澄迈县时所撰并
书的《重建通潮飞阁记》全文，整理如下——

重建通潮飞阁记

道光十四年夏，予摄司训篆，与邑人重新
庙学。越明年，事方告成。张观察有续修郡乘
之举，追访古阁，址废无稽，盖阙典也。先是文
忠苏公渡海，宿此赋诗，既而忠简胡公、庄简李
公，一为和韵，一为书匾。名贤遗迹，考古者每
低徊而慨慕之，乃商之高明府及同寅，捐薄俸，
进诸生而勉曰：若今日黎歧弦诵吟佩楚楚，非
向时至斯君子所垂诗书礼乐之泽乎。于是孝
廉马君碧浦、司马李君地山裒集绅耆，共醵金
贰百捌拾余元，以戴生乾元董其事，经始于乙
未六月，阅岁而成。遂奉苏公神主于其上。

登斯阁也，南山耸翠，缭以澄江，时雨淋
漓，洪涛弥漫，飞泉瀑布，势若夺雷。翼以雁塔
崚嶒，市场罗列，贸易鳞集，大观在焉。又有捍
门石壁，长桥坦辟，冠盖轮辕，络绎不绝，是则
临、儋、昌、感之要冲也。其后，带海襟山，潮声
鼓荡，鱼龙隐伏，明珠、玳瑁、紫贝备焉。东连
独株迈岭，西挹大胜高峰，北望徐闻递角场，

石门山如在指唇，即文忠公往来之通道
也。近而东水蛋场，民居稠密，扬帆鼓
楫，昼夜喧阗，曩者海上蜃气，群匪啸聚
辙为先事豫防者，碎其舸，不又为此邦
之塞险乎？夫君子志存忠孝，身为国
家，常则型方训俗，变则捍疆牧圉。若
文忠诸贤气节文章，彪炳宇宙，俾海滨
人士，渐成邹鲁之风，瞻斯阁者，可以
兴焉。

署澄迈县儒学以教谕衔管训导事乙
酉科拔贡李梓瑶撰并书篆盖

文中所述“张观察”，查无结果；“有续修郡
乘之举”，道光年间并无澄迈志重修。

查清宣统三年《徐闻县志》中载有“李梓
瑶”：“字碧琴，新昀村人，拔贡生，湛深经术，楷
法绝伦。出膺澄迈、会同训导。”

《重建通潮飞阁记》不仅记载李梓瑶与高
明府及同僚们商议捐出俸禄之事，还记载了他
劝导众人捐款，孝廉马碧浦、司马李地山召集
乡绅，共同集资二百八十余元，由学者戴乾元
具体负责等事宜。重建工程自道光十五年
（1835年）六月起，历时一年完成，并将苏公神
主奉于通潮阁上。文中详细记载了通潮阁的
所在位置，认为那里是苏东坡“往来之通道
也”。

当龙泉青瓷与波斯钴料在南
海相遇，两者在碰撞中交融，创造
出独具特色的瓷器艺术品。当景
德镇窑火照亮马六甲海峡，那熊
熊燃烧的火焰不仅照亮了夜空，
更照亮了古代文明交流的道路。
在这一部跨越千年的文明交响乐
中，陶瓷造型纹饰蕴含着无数动
人的故事和深刻的寓意。它们见
证了古代中国与世界的友好交
往，也见证了人类文明的辉煌与
灿烂。

宋
陶瓷之路的乘风起航

北宋元丰年间，政府设立市
舶司制度，标志着瓷器贸易正式
纳入国家管理体系。在1973年—
1974年考古发掘的泉州后渚港南
宋沉船残骸遗址中，2.3万件外销
瓷器被分装在78个竹篾舱位，精
确对应了宋代《诸蕃志》记载的

“分占贮货”的贸易模式。
宋代龙泉窑工匠们首创厚釉

技术和支钉烧造法，使青瓷成品
率提升至70%，窑口产量突破万
件。景德镇窑工在青白瓷烧造中
创造的“二元配方”，将高岭土引
入瓷胎，使瓷器透光度达到75%
以上，这种“饶玉”般的质感令伊
斯兰世界倾倒，波斯诗人萨迪在
《蔷薇园》中赞叹：“来自中国的瓷
器，比少女的肌肤更温润。”

福建德化窑创烧的“马可波
罗罐”，通过双层釉料技术实现釉
下浮雕般的效果，威尼斯商人的
账簿中记录着中国瓷器“每件价
值三个银币”，可见宋代外销瓷在
海外市场的珍贵程度。

近年来，南海西沙华光礁沉
船发现的十万件南宋瓷器，包含
了专为东南亚市场设计的瓜棱
罐、为阿拉伯商人烧制的仿金属
器瓷盘，体现出当时惊人的瓷器
定制化生产能力。

器物为南宋时期（1127年—
1279年）妆奁用具，出水于“华光
礁I号”南宋沉船遗址，现藏于海
南省博物馆。其器型精巧，胎质
洁白细腻，釉色莹润如玉，青白相
间，呈现出景德镇湖田窑青白瓷
的典型特征，粉盒通体施青白釉，
釉面光洁透亮，盖面以模印技法
饰菊瓣纹，线条流畅细腻，花瓣层
叠舒展，兼具写实与装饰之美，盒
身与盒盖以子母口扣合，设计考
究，盖沿与盒身外壁均作菊瓣棱
状起伏，呼应主题纹饰，整体造型
典雅秀丽，兼具实用与审美价
值。此粉盒为宋代女性盛放脂
粉、香料的日常用品，其青白釉色
仿玉质感，契合宋代文人“尚玉”
的审美追求，菊瓣纹则象征高洁
清雅，体现了宋代社会对生活美
学的重视，作为华光礁沉船出水
文物，它不仅是南宋海外贸易的
实证，更反映了当时海上丝绸之
路的繁荣及福建、景德镇等地瓷

器外销的盛况。
器物呈盘口、直颈、圆肩、鼓

腹略成瓜棱状，平底，曲柄宽扁，
细长流（壶嘴），整体造型简洁流
畅，其胎质洁白细腻，施青白釉，
釉色莹润如玉，白中泛青，体现了
宋代景德镇窑的高超制瓷技艺，
肩部与腹部以数道凸弦纹为饰，
线条工整素雅，既强化了器物的
立体感，又凸显了釉色的纯净温
润。此执壶为南海“华光礁I号”
沉船遗址出水文物，现藏海南省
博物馆。它见证了宋代海上丝绸
之路的繁盛贸易，因其长期沉没
于海底，壶口与流部因海水冲刷
和珊瑚附着形成独特的胶结物，
表面附着些许珊瑚与沉积物，成
为自然与历史交融的印记，其简
约的弦纹装饰受唐代波斯金银器
风格影响，反映了宋代瓷器对异
域文化的吸收与转化，此执壶不
仅是宋代青白瓷工艺的缩影，更
是海上丝绸之路瓷器外销的重要
实证。

元
青花艺术的文明共创

至元十五年（1278年），浮梁
瓷局的设立开启了元代官窑外销
瓷制度。景德镇匠人将波斯钴料
的发色特性与中国水墨技法相结
合，创烧出青花分水皴染技法。

菲律宾吕宋岛发掘的元青花
八棱执壶，器身的八个开光装饰
分别描绘了阿拉伯几何纹与中国
云雷纹，其钴料经检测含有0.3%
的锰元素，证实来自波斯卡尚矿
区，这类跨越文明的物质转换，使
青花瓷成为蒙元世界体系的关键
纽带，它的独特魅力跨越了民族
和地域的界限，成为世界文化交
流史上的一道亮丽的风景线。

龙泉窑在元代迎来技术突
破，其烧造的粉青厚釉瓷器釉层
厚度达1.2毫米，釉面玻化程度超
过90%，龙泉窑工匠们也升级了
龙窑结构，将窑室坡度增至23度，
窑室烧成温度提升至1310℃。

菲律宾圣安娜遗址出土的双
鱼洗残件，釉色呈现从梅子青到
粉青的渐变效果，印证了《龙泉瓷
工书》中“三昼夜火候渐变”的记
载。这种技术突破使双鱼洗成
为海上贸易的“硬通货”。埃
及福斯塔特遗址发掘的龙泉
窑双鱼洗与波斯银币，爪哇
满者伯夷王宫遗址出土的双
鱼洗器底还保留着朱书阿拉
伯数字“5”，专家推测可能为
计价符号。双鱼洗的文化基因
中镌刻着跨文明的对话密码：其
外壁的仰莲纹源自宋元佛教艺
术，内壁跃动的双鱼隐喻了伊斯
兰教经典中“生命之水”的象征。
这种巧妙的纹饰融合，使其在波
斯湾的霍尔木兹港与爪哇的满剌
加市场同样畅销。韩国新安沉船
出水的1327件龙泉瓷器中，龙泉
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近日公布的2024年中国六大考古发现中，考古工作者对景德镇14个从南宋晚期到近代的遗址点进行发掘
的收获，体现出了景德镇的瓷器销往国内各地甚至是海外的史实，揭示了外销瓷背后复杂的文化交流故事。

在南海的碧波之下，沉睡着无数宝贵的瓷珍宝藏，它们如同文明的密码，深邃而神秘，记录着宋元明三代中国
外销瓷的辉煌史诗。从泉州港的万国商船到里斯本的皇室橱窗，这些精美的瓷器跨越重洋，构建起古代世界最长
的贸易链，不仅为东西方带来了丰厚的经济利益，更在东西方文明之间编织出璀璨的文明网络。

窑双鱼洗占比达到15%，其浑圆
的造型和12厘米的规整高度，恰
好适应海船底舱的层叠捆扎。当
双鱼洗的釉光映照在从泉州到忽
鲁谟斯的海路上，它们不仅是贸
易往来的见证，更是欧亚文明在
海洋上共同书写的壮丽史诗。

器物敞口折沿，浅弧腹，圈足
规整，胎体坚实呈灰白色，通体施
粉青釉，釉层肥厚莹润，呈现龙泉
窑特有的“梅子青”玉质感，洗身
采用模印贴花技法，内底双鱼浮
雕立体生动，首尾追逐呈太极式
构图；外壁刻画仰莲瓣纹，瓣脊凸
起如浮雕，每瓣间留白形成浅沟，
展现元代莲瓣纹的典型特征。双
鱼纹样象征“富贵有余”“阴阳调
和”，莲瓣纹蕴含着佛教净土的宗
教寓意，反映出元代多元文化交
融，该器型源自汉代铜洗，经龙泉
窑改良为文房雅器，兼具实用与
陈设功能。器物出水于西沙群岛
海域，现藏于海南省博物馆，它佐
证了元代龙泉窑瓷器经海上丝绸
之路外销的重要史实，其釉色纯
净、纹饰精美，代表了元代龙泉窑
制瓷工艺的巅峰水平。

明
海洋帝国的瓷艺巅峰

明代永乐三年（公元 1405
年），郑和船队携带40万件瓷器首
航西洋，其中包含专为暹罗定制
的军持、为天方使团烧制的阿文
瓷盘等器物。南京宝船厂遗址出
土的明代瓷片中，检测出含有非
洲钴料的青花瓷标本，印证了明
代海外闻见录《瀛涯胜览》中“往
忽鲁谟斯采买回青”的记载。明
代景德镇御器厂创造的“火照”测
温技术，将窑温控制精度提升
至±10℃，使永宣青花达到“苏麻
离青”的最佳发色效果。

万历年间，葡萄牙商船年运
瓷器数量达到30万件，荷兰东印
度公司在1610年的订单中明确要
求“克拉克瓷需有开光图案”。景
德镇匠人为此创造性地使用陶模
印花技术，使纹饰复制效率提升
20倍。德国德累斯顿茨温格宫收
藏的“明代青花双雀图瓷盘”，边
缘36个开光内填绘欧洲纹章纹
饰，证明中国工匠们已经掌握了

西洋透视画法，这种技术革新
使景德镇瓷业从业者突破了
10万人，瓷器年产量达到了
3600万件。

器物出水自南海西北陆坡
一号、二号沉船遗址，是明代海
上丝绸之路瓷器外销的重要实

证，其器型规整，唇口短颈，丰肩
渐收，平砂底，胎质洁白细腻，采
用景德镇高岭土烧制，釉质肥厚
莹润，局部可见缩釉现象，符合明
代空白期至嘉靖时期的工艺特
征。此罐以青花人物故事纹为主
题装饰，采用双线勾勒技法绘制
纹饰轮廓，并辅以小笔点触与一

笔挥洒相结合的笔法，人物形象
生动，衣纹流畅飘逸，兼具元代
遗风与明代绘画的细腻。腹部
主纹饰为双典故场景，可能融合
历史故事或戏曲题材，人物布局
疏密有致，背景点缀山石、草木
等细节，画面叙事性强，展现了
明代青花瓷绘画的高超技艺。
釉下青花料以平等青为主，发色
淡雅清丽，墨分五色，层次分明，
水墨韵味浓厚。此罐作为南海
沉船考古的出水文物，不仅印证
了明代中晚期景德镇窑青花瓷
的对外贸易盛况，其纹饰题材与
工艺特征也反映了当时社会文
化、艺术审美的交融与创新。它
的发现为研究海上丝绸之路的
瓷器贸易路线、明代青花工艺演
变及中外文化交流提供了珍贵
实物资料。

器物为海南省博物馆“譬若天
工——中国古代文物中的科技奥
秘”展览中的一件外销瓷展品，收藏
于中国（海南）南海博物馆，该盘为
明代民间窑口外销瓷的杰出代表。
盘口沿精心绘制了一周
红彩篱格纹，内壁
则巧妙间隔分
布了五组红
彩卷枝花
纹 与 五
组绿彩
浪花鲤
鱼 跳
跃 图
案 ，寓
意深远，
生 动 活
泼。盘心
之处，以红彩
描绘出一对圆
圈，内环嵌有“天下
一”三字，彰显中国罗经天
下无双之地位。盘心外围，则布局
了罗经文，共计二十五个字，融合了
天干、地支与八卦的智慧，体现了古
人对天象的深刻洞察。此盘不仅展
示了明代航海罗盘的大致轮廓，更
以其独特的艺术魅力，见证了明代
我国瓷器外销的繁荣景象，以及海
上丝绸之路的辉煌历史。

从宋代陶瓷之路的乘风启航
到明代青花帝国的瓷艺巅峰，南
海丝路上的中国外销瓷完成了从
商品到文化符号的蜕变。它们不
仅见证了中国制瓷技术的五次革
命性突破，更在伊斯兰金银器造
型、欧洲巴洛克艺术、东南亚原始
信仰之间建立起美学对话，当大
航海时代的欧洲贵族用中国瓷器
装饰宫殿时，他们触摸的不仅是
东方文明的质感，更是一个全球
化的雏形样本——在这个由瓷器
构建的世界文明共同体中，南海
的浪花永远闪耀着文明交流的光
芒，见证了世界各国人民友好往
来的悠久历史。

（作者系海南省博物馆副研
究馆员）

明代青花人物故事纹大罐。
中国（海南）南海博物馆藏

明
代
漳
州
窑
红
绿
彩
罗
经
文
盘
。

中
国
（
海
南
）
南
海
博
物
馆
藏

南宋青白釉菊瓣纹印花瓷粉盒。
海南省博物馆藏

元
代
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鱼
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。

海
南
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二
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发
现
的
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飞
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碑
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