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莲荷形象
“错彩镂金”的青铜纹饰

1923年，在河南新郑出土的春
秋时期考古文物中有铜器名为“莲鹤
方壶”，即在壶盖之周骈列莲花瓣二
层，并于莲花瓣之中央立起一展翅之
白鹤，郭沫若先生评价此件出土文物
为“以植物为图案，器在秦汉以前者，
已为余所仅见之一例”，又描述鹤之
突破上古时代鸿蒙，踌躇满志，正欲
飞翔，正是春秋初年由殷周半神话时
代脱出时，一切社会情形及精神文化
之反映。

这说明，莲花较早地就进入了中
国的审美文化传统，并且与白鹤清新
俊逸之物相伴随，并是高雅之象征，
而且其精工之雕琢反映了中国审美
文化在先秦时期“错彩镂金”的一面，
正是与近世以后“清水出芙蓉，天然
去雕饰”的风格相对的一面。

汉代，随着莲的种植渐趋普遍，
莲荷文化也日渐兴起。古乐府《江
南》中就有“江南可采莲，莲叶何田
田”的词句。东汉辞赋家王延寿所作
《鲁灵光殿赋》以及东汉科学家、文学
家张衡所作《西京赋》中，皆有关于以

莲荷形象作为装饰纹样的文字记载。

儒释意象
“出淤泥而不染”

魏晋以后，随着道家和道教思想
的阐释发展，莲花也因其清静而成为
象征，大诗人李白即号“青莲居士”。
随着佛教思想的深入，莲花与佛教发
生了更为密切的关系，在哲学寓意上
完成了从“清静”到“清净”的转变，这
与佛教的净染思想有关。莲花的净
与淤泥的染有着一种相即不离而“不
一不异”的关系，正是佛教哲理所蕴
含的对生灭、苦乐、色空、幻真关系的
辩证思考，这正是与儒家的君子之花
的不同处。

宋代道学的开山周敦颐的《爱莲
说》曾经引起过儒者的困惑与争论，
以为这是其在青年思想尚未成熟时
所作，以莲花为喻，赞美之以“出淤泥
而不染”，有着太强的佛教背景。其
实，周敦颐正是要转变人们对莲花的
佛教化理解，而重新将莲花纳入到儒
家的“君子比德”的评价系统中来。
在儒家的审美传统中，人与花的相互
兴发和比喻是奠基共同的价值指向
上，因而经冬之梅、酷夏之莲、空谷之
兰、傲霜之菊，以生命的化育和弘毅，
与儒家君子的仁德与自立相契合，而
受到赞美，松与竹亦然。

与佛教的花之净染二性相比，儒
家的花喻至少有三重特点：第一，花
格和人格有着同一性，人格自然投射
于花格，但花有其自然的属性，因而
表现出各异的生命形态，这是儒家比
德的基础，因而在客观的物上，有物

存在，且实有其物；第二，人的价值判
断有着确定的方向，因而周敦颐赞美
的正是“净”而不是“染”，宋明学者受
到佛教生命观拓展的影响，又以儒家
生生之德为根本，在理论上发展出仁
本体思想，生命的指向是生生之仁，
是生意，而不是寂灭，或不生不灭；第
三，有花存在、有人存在，有意存在，
人与花是互相明白、互相照见的。
而人又要实在地去“照管”而非清寂
地“观照”，如周子说窗前草如“自家
意思一般”，如朱子说“自家心便是
鸟兽草木之心”，如阳明南镇观花之

“一时明白起来”，天地要靠人的照
管去使得万物各正性命，花要有人
去惜、去赏、去主动地照管，而非只
是回头刹那地微笑领悟与默会观
照。这是一种天地境界，又是实实
在在的儒家功夫。

回归自然
“一一风荷举”

宋代以后中国文化走向“内在自
然”，“天人合一”统一于道学所涵摄
的人的价值的一度，外在的水墨山
水、平和澹荡的艺术风格，成为具有
伦理典范的文化风景。对于士子而
言，由道学的建构所完成的哲学思想
的建构，使得心灵世界成为完全安顿
儒家人文理想的归宿，回归内在的

“自然”实际成为回归内在的“人文”，
自然的秩序、社会的和谐与伦理的完
善是统一的，最终安顿的是得君行道
与化民成俗的士子情怀，而只要具有
这种情怀，便是在心灵中归返自然，
让“洁净”落实在心中。

同时，与宋明哲学思想相伴随的
是随着近世的平民社会的到来，莲花
还表现出更强的日常化倾向。近世
以后出现了许多富有民间生活气息
的装饰纹样，婴戏莲花、莲池水禽等
贴近民俗生活的纹样取代了以往盛
行的莲瓣纹而成为装饰图案的主题，
莲花与彩蝶、鸳鸯等象征人间幸福的
动植物意象更紧密地结合在一起而
相得益彰。由于“荷”字与“和”字读
音相同，“莲”与“连”谐音，而莲的果
实有“多子”的特点，所以常由“莲”
（荷）与其他元素组合在一起，构成具
有吉祥寓意的装饰纹样，如“连年有
余”“连生贵子”“喜结连理”。此外，

“莲”有时亦称“青莲”，“青莲”又与
“清廉”谐音，因此常以一株傲然挺立
的莲花形象来象征“一品清廉”；或者
用莲花、莲叶与莲蓬等扎成束状的

“把莲纹”来比喻“清正廉洁”。这种
“把莲纹”的图样在明代永乐年间盛
行，在后代多有仿制。周子晚年定居
江西庐山莲花峰下，以家乡营道之水
名“濂溪”来命名堂前的小溪和书堂，
其对莲花，正是儒者的“怜惜”，其为
君子，正是一身“清廉”。这也正是另
寻“孔颜乐处”的真蕴。

莲花所蕴含的中华古典哲理与
品格是中华优秀传统文化的展现，是
中华民族更基本、更深沉、更持久的
力量。今天的廉政建设扎根于深厚
的中华优秀传统文化的沃土上，深入
挖掘、阐释、传承、转化传统文化对廉
政思想的当代价值，这正是“一一风
荷举”的时代新意。

（作者系中共浙江省委党校哲学
教研部讲师、哲学博士）

每年进入5月，海南岛的莲花就次第盛开，成为夏日里热岛上的一道别样景观，而莲花在内地的花期是6月至9月。
海南部分周氏族谱显示，他们是周敦颐的后人，并将其《爱莲说》收录到家谱艺文中。谱牒资料往往有蹭历史文化名人光环的

嫌疑，不过，由此可见世人对高洁的精神境界的景仰和追求，从北到南，即使是在天涯海角，人们也受周子思想的影响。

从自然物象到哲学意象

青莲一朵寓清廉
■ 胡晓艺

“我有一间房，半间租与转轮王；要是射出
一条线，天下邪魔不敢挡。”相传，诗人秦少游
曾出谜语给苏东坡猜，苏东坡却作“我有一张
琴，琴弦藏在腹；凭君马上弹，弹尽天下曲”反
让秦猜，一旁的苏小妹抢先和诗一首：“我有一
只船，一人摇橹一人牵；去时拉纤去，归来摇橹
还。”思忖片刻，三人相视大笑，原来三个谜语
互为谜面，亦互为谜底，说的正是墨斗。

在传统木工手艺中，墨斗是用来打直线的
工具，从墨斗中拉出墨线，趁着弹力打上黑线，
另外配合墨签、拐尺用以画短直线或做记号，
还可当铅锤使，用来画竖直线。

墨斗造型各式各样，圆的、方的、桃形的、
船形的、鱼形的，不一而足。据说布鞋造型的
墨斗，借助谐音，寓意“不斜”，正直做人。

制作墨斗的材料也多种多样，木头、石头、
竹子、牛角，还有金属材质的。

一般常见的墨斗造型为两边各一竹片（或
木片），前头嵌入包住竹节墨仓，其后用榫卯结
构横杆固定，之后装线轮，摇把搭在两侧间，尾
部再有榫卯结构连接加固，整体似船形，繁简
得当，构件曲直有致，质朴适用。

在传统木匠手艺基本消失的今天，作为匠
人重要工具的墨斗，年轻人已很陌生。昔日的
能工巧匠，为炫手艺往往费尽心力把手里常摆
弄的工具做成人们喜爱的某种艺术品，墨斗式
样可供想象的空间大，功能、内涵深邃隽永，所

以敬业而富有生活情趣的人多在其上施艺炫
技。过去徒弟出师单飞要给师父送一件代表
其工艺水平的自制墨斗，难怪时至今日还多有
精巧墨斗传世。

笔者在南方小镇长大，儿时常在匠人工场
观摩，熟悉墨斗，后来也爱好收藏它，但一直没
找到拿得出手的东西，前些年在海口东湖古玩
市场的地摊觅得一个鱼形墨斗，终于一了夙
愿。

这个墨斗由墨仓、线轮、墨线（包括线锥）
和墨签四部分构成。

墨仓是墨斗前端的一个圆斗，前后有孔，
墨线从中穿过，墨仓内填有蚕丝、棉花之类的
蓄墨材料。

线轮属于手摇转动的构件，用来缠绕墨
线，线由轮经墨仓孔牵出，固定在一端，像弹琴
弦一样将墨线提起弹在要划线的地方，用后转
动线轮将墨线收回。

墨线一般用蚕丝、棉线纺成，经过墨仓时
可以带出墨汁，末端有线锤，为用铁或铜制作
的尖锥，呈“8”字形，可插在木头表面以固定
墨线的另一端，也可以当铅锤使用。

墨签由竹片做成，下端呈扫帚状，在木料
上放线弹墨线时用它压在墨仓内的墨线上使
墨线均匀濡墨。荀子《劝学》篇里提到“木直中
绳”，说的就是这个意思。

海南民俗博物馆收藏的一枚墨斗为鲤鱼
造型，首尾长15厘米，高6.5厘米，最厚处5.5

厘米；嘴、须、睛、鳃、胸鳍、背鳍、鳞片一应俱
全，清晰可见；鱼尾高高翘起，活力十足，似乎
下一刻它将奋力一跳跃过龙门。翘尾设计便
于掌握，且较省力，可谓匠心独运；墨仓位于鱼
头顶部，下侧前后有小孔分别通向线轮仓（两
侧留有轮轴孔）、鱼嘴墨线牵出口（嵌入耐磨损
铜管）。

至于其材质，有人特意用刀片在鱼鳃下和
背鳍处刮开两小块表皮，露出老波罗格特有的
咖啡色木质。

海南民俗博物馆还藏有一造型简朴但做
工却颇为精巧的墨斗，前为椭圆形墨仓，后为
长椭圆形线轮仓，线轮若在它一半会露出仓
外，伴放线或摇轮收线轮毂飞转时它无疑是独
特看点；另一造型极简版，长“山”字形木板前
头榫卯固定墨仓，稍后用结实木轴架上线轮。
简陋是简陋，但至今仍能使用，也很难得。

传世的墨斗造型知多少？
早在2013年春节，央视一套《我有传家

宝》系列片曾推介收藏2000多个材质多样、造
型各异的墨斗的木匠世家、藏家乔崇，并请来
其家族传人现场表演墨斗等工具的实用操
作。这些墨斗的材质和形制有唐代石头、宋代
青铜，也有明代布袋和尚人形和清代鞋型等，
大的尺余，小者寸许，琳琅满目，让观众大开眼
界。

（作者系海南民俗博物馆馆长）

文
博
苑

■ 马斗全

苏东坡被贬海南，恐难生还，行前
与家人已作死别。而到儋州后，却不
能忘曾在江西临江军驿舍壁上所读二
诗，可惜一直不知作者为谁。因爱之
不能忘，便背诵而书之。其事甚感
人。此即古人常说的“嘤鸣求友”，因
《诗经》名句“嘤其鸣矣，求其友声”，所
以历代诗人以“嘤鸣求友”指寻求诗
友。

清代袁枚嘤鸣求友事也很感人。
袁枚《随园诗话》记，他往扬州路过宏
济寺，见壁上有题诗二首，爱而录之。
但那诗后只书“苕生”二字，未署作者
姓名所以不知为谁。一年多后，才打
听到“苕生”乃江西才子蒋士铨。经人
介绍，而得与蒋氏交好。又记过良乡
时，旅店见题壁诗，也无姓名，而署“篁
村”。他和诗一首，也题于壁上，有“好
叠花笺抄稿去，天涯沿路访斯人”句，
说自己抄录该诗而要寻访那位诗人。
这一寻，寻得好苦。二十年后，他才在
梁瑶峰家中见到“篁村”，即会稽诗人
陶元藻。更记慕而欲识《河西杂诗》作
者许某，竟然“遍访卅年，卒无知者”。
这样的事，古时应该还有不少。

此类雅事，不独见之古代，今世当
然也有，太原诗人罗元贞教授与宋剑
秋大夫之相识，便是如此。罗先生诗
集《难老园诗词选》有《初寄宋剑秋先
生》四首，序云：“两年前于晋祠树枝上
见一诗，有‘风云遇合人文盛，表里山
河地势雄’等句，韵调不凡，署‘山左宋
剑秋’。予自后屡向各方探问，总无消
息。不意六三年十一月十日在太原人
民公园菊展会之题辞薄上发现诗二
首，后有‘重机医院山左宋剑秋’，大
喜，即寄四绝句。”四绝句为叠韵诗，有

“枝上诗笺挂爽秋”“山右三年苦访秋”
句。今之诗人已无题壁的习惯，宋先
生挂诗笺于树枝上，倒也新奇。宋剑
秋，山东桓台人，王渔洋（清代文学家
王士桢）同乡，当时为太原重型机械厂
医院中医大夫。查《宋剑秋诗选》，知
宋先生收到罗先生诗后即答以五律四
首，云：“曾到晋祠去，题诗扫绿苔。同
游皆匿笑，君意独怜才。”又有“情深知
己感，三载费徘徊”句。此后两人诗笺
往还，其乐可知。所以诗中有“花里连
年占两秋”句，而与宋剑秋医师相约花
里见面。11月23日，两人于人民公园
菊展中相见，罗先生有《喜晤诗医宋剑
秋先生》四首，有“一壶清茗解相思”

“握手花丛喜不支”等句。宋先生诗有
“谬荷赏音已数年，识荆却在菊花边”
句。正所谓“友声偏喜两相求”。

罗先生与胡蘋秋先生之相识，也
如此，比与宋先生相识还要早一年。
罗先生1963年所作《喜寄蘋秋剑秋》
一首序云：“太原一年中唯秋最佳，予
喜吟咏，然来并十载，吟侣尚少；不意
去秋人民公园菊展中得读蘋秋诗因而
订交，今秋又读剑秋题诗而订期于花
里相见，快慰奚似！”与胡先生相识较
为顺利，所幸未曾“山右三年苦访秋”。

以前，尤其是古代，因通讯和交通
条件限制，诗人相交，颇多困难。如今
寻访诗友，较以前容易多了，不须罗元
贞先生那样三年探问，更不须袁枚那
样数十年相寻。如笔者与海南诗人周
济夫先生之相识，便是当年多次读到
其诗词，觉得诗风与我相近，甚爱之，
而打听到周为海口诗人。随后在一次
研讨会中，看到名册有周君之名，非常
高兴，遂于会中相识，而成好友。从此
诗笺往还外，更得多次把臂谈诗。特
别是后来海南过冬，不但每得见济夫
兄，而且由周兄之介绍，又认识了林志
坚、王健强、黄平等好些海南诗人，幸
何如之！并无古人四处访求之苦。如
今网络、微信更是与人之便，寻找诗人
极容易，且很便捷。爱其诗而寻访其
人，无须费许多时间和周折了，诚为当
今诗人之幸。

正因如今访求诗友的容易和便
捷，苏东坡等古代诗人和罗元贞先生
等寻访诗友之不易与辛苦，思来就更
是感人。

嘤鸣求友

■ 高永南

莲是一种既具有很高的
观赏价值，又具有食用和药用
价值的常见植物，在中国有悠
久的栽培历史，南北各地广泛
种植，且早在春秋时期就进入
中国人的审美世界。

莲花出淤泥而不染。 蒙钟德 摄

清代冯宁《荷
花
图》（扇
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莲鹤方壶。 河南博物院藏


