
倡修儋州学宫

学宫，也称儒学，俗称圣殿。
据万历《儋州志》记载，学宫“宋庆
历四年立在城东；绍兴二十一年，
知州陈适迁徙于城东南；绍熙二
年，知军叶元璘又徙于城之南”。
儋州学宫经历多次迁徙，最终定
格于城南，即现今遗址。

除了历代官员，明代举人曾
开和清代举人符朗也曾发动民间
捐资重修或重建学宫。

符朗倡修学宫的事迹更是感
人。民国《儋县志》记载：“（符朗）
倡修学宫，徒步劝捐，款项不敷，变
产弥补。”走访西岸村时，符朗八世
孙符瀚水向笔者讲述：“符朗公徒
步到各地劝捐，款项不够，就变卖
自己家三十多亩田地来弥补，支持
圣殿建成，又出资修筑一条中和至
东坡庙（东坡书院）的道路。”

教思碑藏信息

西岸村符氏宗祠旁，树立着
一块《碧海老夫子教思碑》石碑。

此文为赐进士出身、刑部主
政、四川主考、知琼州府事焦和生
撰。焦和生（1756-—1819），字
琴斋，辽宁盖平（今盖州市）人。乾
隆四十九年（1784年）进士。他是
刘墉的得意门生，著有《连云书屋
存稿》六卷行世，编入续修四库全
书。道光《琼州府志》载，焦和生于
嘉庆四年（1799年）任琼州知府，
署雷琼兵备道，守琼六载。《广东通
志》载，焦和生以“勤政严明”著
称。他重视文化教育，主持修缮琼
州府学宫，推动地方科举教育。

焦和生也是“坡粉”，自号“怀
坡山人”，入琼第二年便深入儋州
视察，写下一批反映儋州风土人
情的诗篇，如《载酒堂》《儋女歌》
《悯农词》等。

《碧海老夫子教思碑》是焦和
生在儋州与儒生交流，应约撰写
的。《碧海老夫子教思碑》中的碧

海，即符朗之父，名登岸，字诞丰，
号碧海，是名岁贡。焦和生在碑
文中称赞符碧海：“厚重端方，清
心寡欲，本分外毫末不加。少言
语，好读书。居家孝友睦娴，与人
和平谦慎。虽性严非僻，而度量
浑涵，诸交游未曾闻其矜己长道
人短者。无论良否，见先生皆敬
而爱之。”

有其父，必有其子。西岸村
符氏宗祠内悬挂一副楹联：“朗公
登榜，膺品秩，敷文教，翰墨蜚声
传四海；先祖肇基，效贤人，尚学
风，科名鼎盛永千秋。”

《碧海老夫子教思碑》未见于
志书，但它披露一条很有价值的
信息，“辛丑岁（1801年），聘公长
君孝廉东江先生署中课儿。”意思
是说，嘉庆六年，焦和生聘请碧海
的长子符朗给他儿子授课。

焦和生在琼州任职期间，携
子友麟在身边，公事繁忙，无暇照
顾。在符朗的教授下，焦友麟学
业长进。据史料记载，焦友麟因
其父对国家的特殊贡献，道光六
年（1826年）得以进入国子监深
造，道光十三年（1833年）中进士。

客死文昌讲坛

嘉庆十八年（1813年），符朗
离开家乡到文昌教书。

符朗在文昌掌教三年，分文
不取，开创琼州教育史上前所未
有的义举。

嘉庆二十一年（1816年）七月
二十六日，符朗因劳累过度，卒于
文昌，享年五十二岁。众门生动
情地写下《祭符东江先生文》。此
文载入民国《儋县志·艺文志下》。

《祭符东江先生文》全文1065
字，追思与赞颂交织，既追忆符朗
生平事迹，又赞颂其德行功业，更
抒发门人痛失良师的悲怆与追慕
之情。

全文分三段，将符朗的德行、
功业、文采凝为“寿世文章”，使先
生“千载馨香”。

第一段，写符朗如落花般飘
然离世，而先生的德行功德，门生
岂敢不尽力记述。

开篇以“铜鼓风凉”“沙锅云
暗”等自然意象铺陈凄冷氛围。

“铜鼓”，即文昌铜鼓岭；“沙锅”，
即儋州沙锅岭，也叫纱帽岭。二
山皆为两地名山。“文星乍乍坠”，
暗喻先生逝世。“此时此际，我夫
子竞尔花飞”，以花落喻先生逝
世，哀婉痛切。

第二段，追述符朗生平，彰其
功业。

祭文记述，符朗少年勤奋，
“青衿蟾窟，棘围一入已成功”，说
他年少时苦读诗书，科举场初试
便一举成名。中年治学，“白首京
华，铁砚屡穿而不厌。乃益闭户
酉山，埋头甲帐。焦思积雪，赤足
还似寒泉；蓬舍鸡鸣，青灯长陪孤
塌”。晚年教化，“入幕而量玉尺，
多士甘心；登堂而度金针，终身苦
志”。“玉尺”，比喻选拔人才诗文
的标准。“金针”，喻高超的技艺或
高明的方法。这段话的意思是
说，入幕为宾时品评文章，学子心
悦诚服；登堂授业时传道解惑，弟
子终身铭记。

祭文盛赞符朗，像欧阳修批
阅典籍，“师古并能师今”，像边孝
研读经书，“课徒兼以课业”，像张
华“学博”，像魏收“经明”（经义通
明），像王羲之教人，“半文不受无
因”，像孙嵩仗义，“一得便思济
困”，像李膺品德高洁，“每和雀角
以倾交”，像孔偃谦逊，“欲举凤毛
而深却”。

第三段，哀悼符朗逝去，悲痛
陈述先生抱病授业，临终诲人不
倦，深情寄托追思。

门生将符朗比作程颐，“伊川
道立，或航海而坐春风”；比作朱
熹，“鹿洞名高，或逾山而沾化雨”。

祭文记叙他临终时，“抱药以谈
经”“连调苜蓿难飧，艰辛仍讳；屡试
参芩不效，呼号偏宽”连食粗粝亦难
下咽，艰辛却隐忍不言；屡试良药不
见效验，病痛反宽慰他人。
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民国《儋县志》收录的《祭符东江文》
（局部影印）。 乔红霞 提供
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明清民间数字之名
■ 马斗全

中国人的取名，似乎自古以来很有讲
究，简直就是一门学问。其实，古时也有
不怎么讲究、简单而随意的取名。近读明
清时期东南沿海省份的书判资料（相当于
如今的法律文书），记录在案的许多人名，
令人很感兴趣。

诸多书判所显示的以数字为名。如
刘二、陈五、蒋八、吴十四、余十七、傅十
九、王三一、李三七、董三八、张四十、胡四
四、余四九、厉五一、李五三、宋六一、翁七
七、段七八、周八二、张八九、金九一、郭百
三、周百四、方百六、王百七、宋千二、朱千
三、洪千九、程万一、齐万四，还有彭二十
四、李三十二、潘五十二、仇百十四、吴百
十七、洪千十五、朱千十六、詹万十四……

有的名字是数词加其他字，除马元
一、吴亚二、吴重五、陈再一、洪再十二这
样的外，又有吴些十七、蒋黑廿二、李细二
十三、朱八百官、陈千三官之类，还有叫诸
葛大十官的。元、亚、重、再，仍属数词，
黑、细、些，可能是因其人相貌体质特征而
加的字或口头语。至于“官”，就不甚了然
了，不像想望做官的意思，有可能是给长
者的名字加一“官”字，因为古时有称父亲
为“官”的。陈五一，又写作陈五乙。朱元
一，又写作朱元乙。傅廿六、李卅九这样
的名字，似是为了简单些，可比傅二十六、
李三十九少一个字。郭念二，即郭二十
二。还有叫詹百廿八、齐万念五的。那时
大概就有“二百五”的说法吧，所以那么多
人名中，没有发现叫某二百五的。

女子之名，往往在数词后又加对女性
之称，如吴二姑、卓五姐、江八娘、徐六五
娘、俞百六娘之类。有吴某生有四女一
子，长女名吴二十四娘，次女名吴二十五
娘，第三胎为男，名吴二十六，其后两女分
别名吴二十七娘和吴二十八娘。当然，也
有不依数字顺序而名的，如周卸八娘之妹
叫周五十娘。也有“娘”字置于数词前的，
如庄娘二五。这两种情况很少。

因为名字即数词，那么有些记录便特
别有意思，如齐千五同齐万四打齐万念
五、魏四六告高四八杨百三偷牛事、杨五
六欠钱十九钱六十九贯，说起来无异于数
字绕口令，不小心便会弄错。

明显可以看出的是，以数词起名，自
然简便些，不需要去求助于别人。因相沿
成俗，有的人虽已起较雅之名，也随俗又
有数词之名，如官千二，名世肃。名字由
数字组成，虽说并无多少含义，但却较现
在许多只是作为符号、两字之间毫无关联
而看不出任何含义之名要好些。名字之
数词，多为在兄弟或族兄弟中的排行，所
以便于明了其排行。如兄弟两人中，不用
问，张千九为兄张千十为弟，蒋百六为弟
蒋百五为兄。不像现在，看兄弟或姊妹两
人的名字，往往很难判断出谁长谁幼。但
也有容易同名的麻烦。如周千二诬告洪
千二，王千一、徐千一麦豆被割，蒋百二、
唐百二一起为恶。幸而同名不同姓，否
则，就麻烦了。最典型的是两船竞渡发生
斗殴而致人溺水死亡一案，死亡和受惩处
者中，同名的便有徐辛一、余辛一，朱再
二、陈再二，马千十、李千十，詹细十七、朱
细十七，更有吴省三、周省三、詹省三。姓
名相近者还有朱千十六和朱万十六。若
逢了糊涂官，别说断案，怕连案情也弄不
清了。

当时书判为我们记录的这许多数词
人名，反映了古时质朴、讲究实用的习尚，
从中可知古人姓名多有四字五字者，并不
全是二字三字。还有，陈曾十七、夏楚二
十、潘詹万六这样一类姓名，不应是复姓，
而更像是并用两个姓，很可能是父母之
姓。

扇子，在我国源远流长，据传早
在公元前26世纪就出现了扇子，且
有“其制起于轩辕氏黄帝”之说。汉
代以后绢制的纨扇，在宫廷中流行
起来，称之为“宫扇”，扇子开始用于
取凉。大约到了南北朝时期，才出
现了方便携带的折扇。及至明代
时，明成祖喜爱折扇，并作为恩赐大
臣的赏品，令工匠大量制作，折扇开
始风行。

伴随扇子的发展，在扇面上绘画
应运而生。三国时，杨修为曹操在纨
扇上作画，不小心掉下一个墨点，杨修
便顺势将墨点画成一只苍蝇，一会曹
操过来，竟认画作真，忙用手去拍打扇
面上的“苍蝇”，“误点成蝇”的故事便
在画坛广为流传。

在折扇上绘画，早在宋代已出
现。元代郑元祐《题赵千里聚扇上写
山次伯雨韵》曾形容赵千里绘的折扇
山水画具有恢宏的气势：“宋诸王孙妙
磅礴，万里江山归一握。卷藏袖中舒
在我，清风徐来穀衣薄。”明代，在折扇
上绘画已蔚然成风，折扇扇面绘画成
为与立轴、手卷、册页等并列的绘画形
制。清代，涌现出许多擅长在扇面上
绘画的画家，尤其是清代宫廷参与折
扇画创作的画家众多，清代因此成为
古代画坛上留存宫廷折扇画最多的朝
代。

据故宫出版社的《明清扇面图
典》介绍，折扇在外形上，上下边呈圆
弧状，左右边向下内收，这是折扇画
有别于画幅周正的卷轴册。正是由
于画面形状的限定，折扇画呈现独特
的构图样式，一般采用随扇面底边设
景布势的方式，在有限的篇幅内，最
大可能地展现出折扇画“化有限为无
限”“小中见大”“精致而微”的绘画艺
术魅力。

自古以来，扇画内容涉及花鸟
虫鱼、飞禽走兽、山水人物等，在
咫尺天地展示绘画艺术的无穷
魅力。如宋代画家徐崇矩的
《红蓼水禽图》、江参的《日暮
归渔图》、苏汉臣的《杂技戏孩图》等，
明代唐伯虎的《秋葵图》、周臣绘的《桃
鹤图》、文徵明的《兰花图》、陆治的《蔷
薇图》、袁尚统的《桃源洞天图》等，清

代画家王树穀的《桐阴仕女图》、郑板
桥的《墨兰图》、王时敏的《山水图》、居
巢的《人物花鸟图》等，以及清末民初
画家吴昌硕的《兰花图》、近现代画家
齐白石的《荔枝》，等等。

明代画家沈周的扇画《江亭避暑
图》，金笺设色，纵18厘米，横46厘
米，现收藏于北京故宫博物院。扇面
构图为左右开合式，画面呈现的几棵
松树挺拔苍翠，一座四角江亭建于松
树附近，夕阳下，有一人正策杖前往江
亭避暑，以图个暑日得幽之妙。如此
意境，正契合消除酷热烦躁，寻得清凉
避暑之处的主题，恰如扇面所题之诗：

“池上一亭好，夕阳松影中。正无避暑
地，认是水晶宫。”

明代画家张路的扇画《观瀑图》，
金笺墨笔，纵18厘米，横50.4厘米，现
收藏于北京故宫博物院。从扇面看，
远处山峦隐约，近处山峰耸立，峰顶碧
树叠翠，一条瀑布从山间喷涌而下，水
石相撞，水汽氤氲。瀑布对面有两人，
站立在观瀑平台处，为眼前飞流直下
的瀑布所吸引。画中的山石杂木以饱
含水分的润墨表现，瀑布则用留白体
现，用笔奔放豪爽，线条方折顿挫，别
具画境。

清代画家虚谷的扇画《修竹幽亭
图》，纸本设色，纵19厘米，横53.5厘
米，现收藏于北京故宫博物院。从扇
面看，修竹青翠，枝叶婆娑。竹林间
有一凉亭，环境清幽。画面简洁明
了，笔墨运用自如，具有清新自然的
画境。
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北门江蜿蜒流淌，从儋州第一高峰纱帽岭奔向碧波万顷的新英湾。江畔有个西岸村，清代学子符朗于乾隆
五十四年（1789年）考中广东乡试第六名举人。

符朗，字诗超，号东江。民国《儋县志》称其“性情耿直，学问优深”。中举后的符朗并未入仕，而是造福琼州
学子，晚年病故于文昌。

《赠郡节推大东刘侯膺荣奖序》
是海瑞赠送年轻官员刘学易的一篇
序文。刘学易字大东，贵阳人，万历
三年（1575年）由县学教谕升为琼
州府推官。推官掌理刑狱，古称节
度推官，简称“节推”。刘学易履职
表现良好，受到海南道代巡马柳坡
的旌奖。他的下属要为他写些祝贺
的文字，前来求教辞官家居的海瑞。

海瑞轻易不为人说奉承话，认
为应当“勉所未至，坚所已然”，也就
是说要勉励他把未曾做好的事做
好，做得好的要坚持下去。于是写
下了这篇赠序，对于初涉官场的年
轻官员提出了谨守初心的劝诫。

古代官员的录用，宋代以后主
要通过科举考试选拔，称之为“正
途”。读书人须要经过由童生到贡
监的长期学校教育，熟读四书五经，
精于经论和策对。虽然读书是为了
应试入仕（出任官职），但是先贤们
一再强调，培养人才必须“先德业而
后文艺”，不只是为了应试。所谓

“德业”者，说到底是要领会古圣先
贤的教导，培养高尚道德情操，做到
仁义礼智信，出任官职之后能够克
己奉公，以民为本，这是应有的初
心。遗憾的是，许多读书人“入仕”
之后，不能谨守初心，迷惘于官场的
庸俗风气，为权力和利益所诱惑。

海瑞在开篇便尖锐地指出，“天
下之人不见官人之利，特见官人之
扰”。这并非他们原先就不贤不肖，
他们也曾潜心学习古圣先贤的，可

惜的是面对“今人居官之利”，意
志不坚定，于是“平生之学

不尽用之”，初心渐
失，“大抵以正入

者以邪出矣”。

明代后期官场腐败日甚，但也
不是铁板一块，任何时代都会有循
良的官吏在坚持，在海瑞看来琼州
府推官刘大东就是难得的一位。其
所可贵者，在于能够“执己守法”，坚
持操守，不附和于庸俗之见。于是
有人议论他既“薄”且“胶”。所谓

“薄”者，指不能够法外施恩，所谓
“胶”者，指不懂得变通圆活。但是，
不管官场的庸腐议论如何的“风靡
波荡”，只要是“道在是也”，刘大东
便坚定地执行。这正是一种十分可
贵的政治品质，海瑞所重者正在于
此，希望他能够坚持下去，“自比于
屹立中流之柱”。

海瑞由此进一步告诫年轻官
员：“秀才初官，移其心而左，移其心
而右，未可知也。”士子初入官场，所
接触到的现实很复杂，并不一定如
书本上所讲的那么纯粹，有好的现
象亦有坏的风气，有正义的坚守亦
会有利益的诱惑，你是清醒还是迷
惘？你选择何种站位呢？这是个问
题。海瑞引用《诗经·匪风》中的诗
句“谁将西归，怀之好音”作政治解
读，追慕儒教所向往的西周之治，鼓
励初官士子们勿忘初心，坚守“道之
所在”。

海瑞还以自己深切的从政实践
经验告诫年轻官员们，施政必须端
正，无厚薄之分，亦不允许曲意变通
圆活。厚此薄彼，变通圆活，虽然一
时能够获取廉价的“时誉”，最终必
然招来众怨，“民之不当其害无有
也”。海瑞的劝诫，最后总结到“为
民”的思想高度上。民本思想是儒
家政治理论的核心，海瑞是忠实的
实践者。

他慨言：士子“入官”之后，如果
将得到的官职当作“干名进阶”、追
求功名利禄的工具，计较于毁誉得
失，将“为民”置之度外，那是“失职
分”、忘记职责所在的表现。“失职分
则失道矣，失道失心矣”，也就是说
丧失了“为民”之道，丧失了心中的
理想信仰，“无一可者”。

四百多年前海瑞的劝诫，对于
今天知识化水平日高的公务员队
伍，对于年轻化且高学历的各级领
导干部，其警醒作用仍然值得深省。

读
史
侧
翼

海
瑞
对
年
轻
官
员
的
劝
诫

明
清
东
南
沿
海
书
判
资
料
里
记
载
了
大
量
的
数

字
人
名
。

图
片
来
源
：
国
家
图
书
馆
官
网

■
郑
行
顺

明代张路《观瀑图》。
北京故宫博物院藏

当代绘制的符朗画像。
李火生 绘


