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琼剧，作为海南地
方戏曲的代表，承载着
独特的地域文化和历
史记忆。它的发展，离
不开一代代艺人的口
传心授，更离不开剧本
创作者的笔下生辉。
从“白肚斋”的即兴表
演，到“演员编剧”的民
间智慧，再到“专业编
剧”的艺术表达，琼剧
剧本的演变，既是艺术
形式的成熟过程，也是
一段关于创作、改编与
传承的文化旅程。

琼剧之所以能够历经岁月洗礼，
成为海南重要的文化艺术形式，不仅
在于其深厚的历史积淀，更在于其

“情理兼备”的内核。“理”即情节结构
合理、矛盾冲突有逻辑；“情”即情感
真挚、打动人心。

琼剧不追求浮华的戏剧冲突，而
是通过细腻的人物刻画与抒情唱腔，
将人物内心世界展现得淋漓尽致，使
观众产生共鸣。《红叶题诗》中坚贞不
渝的爱情、《张文秀》中对贫富偏见的
抗争、《搜书院》中对压迫的反抗和对
智慧的礼赞……这些经典剧目无一
例外都以真挚的情感表达触动人心。

20世纪90年代以来，琼剧创作
在挖掘海南本土文化方面亮点颇多，
许多新作都取材于海南的历史人物、
风土人情、红色文化等。经典琼剧
《苏东坡在海南》首演于 1998 年 4
月，由时任海南省琼剧院院长的著名
剧作家李放在琼剧电视剧《东坡劝
学》的基础上改造而成。该剧首演成
功后，曾在海南省内各市县巡演，掀
起了一股东坡文化热潮。1999年，
《苏东坡在海南》表演团队曾进京参
加中华人民共和国成立50周年演
出。2023年，导演周冰带领团队在
剧本凝练打磨、舞美诗化提升、人物
深入解读等方面发力，成功复排新版
《苏东坡在海南》，并多次演出，产生
了较好的社会反响。

2021年5月26日，现代琼剧《红
旗不倒》在海南省歌舞剧院首演。该
剧讲述了革命战争时期琼崖红军英
勇无畏、顽强抗争的动人故事，是第
十七届中国文化艺术政府奖——文
华大奖提名剧目。

近年来，随着社交媒体的兴起，
一批新潮的琼剧作品诞生，创作的主
力军是“80 后”“90 后”乃至“00
后”。比如，海口将琼剧曲调与古典
诗词相结合，推出“琼剧戏歌”，在小
学校园传播传统文化；定安有关部门
一改琼剧固有的呈现方式，加入说唱
等现代音乐元素，制作发布《琼剧说
定安》《琼剧唱党史》等短视频，在抖
音、快手、微信等平台上广受好评。
古老的琼剧，正在以新形式拥抱时代
浪潮。

文化艺术和社会现实存在互动
关系。清末至民国初期，社会变革加
剧，琼剧创作的方向随之发生变化。

五四运动后，在北京、上海读书
的琼籍学子带回话剧《东方的早晨》
《醒狮》等，用海南话演出，广受民众
欢迎。部分琼剧演员受此启发，开始
改良土戏，创作文明戏（亦称时装
戏）。1922年，在琼崖革命先驱徐成
章、王器民等人的倡导下，吴发凤、张
禄金等琼剧艺人，成立了旨在改良土
戏、呼应新文化运动的“琼崖优伶界
工会”。同年9月，“琼崖土戏改良
社”在海口博爱南路成立。剧作家们
对传统题材进行大胆改造，创作了一
批具有新思想启蒙作用的琼剧，比如
提倡婚姻自主、爱情自由的《糟糠之
妻》《新旧婚姻》《恋爱自由》等；产生
了一批影响很大的革命剧目，比如
《秋瑾殉国》《黄花岗祭夫》《省港大罢
工》《救国运动》等。

20世纪50年代，我国提出“改
戏、改人、改制”的戏曲改革方向。随
着“三改”工作的开展，琼剧界对《红
叶题诗》《搜书院》《张文秀》《狗衔金
钗》等传统剧目进行系统整理与改
编，突出其在反抗压迫、弘扬正义等
方面的宣传教育价值。

《红叶题诗》的改编就是一个典
型的例子。该剧最早由陈成桂于辛
亥革命后编写，原为喜剧，讲述才子
佳人相恋、终成眷属的故事，无明确
时代背景，人物关系也较简单。
1958年，在“改戏”背景下，王广花、
唐凤鸾口述，林炬整理，将喜剧改为
悲剧，男女主人公在君命、母命逼迫
下双双殉情，强化了对封建压迫的控
诉。1959年广东琼剧院成立后，编
剧戈铁执笔进一步打磨，删去表妹一
角，突出七王强行选妃等情节，使矛
盾更集中、人物个性更鲜明。

1960年，周恩来总理来琼视察，
观看《红叶题诗》后，称赞该剧“有自
己的艺术特色”，并指示“要继续加工
整理”。1962年，田汉赴海南参与剧
本润色，不仅调整了剧情，还修改主
题诗，将原剧中儿女情长的表达提升
至家国情怀的高度。他将诗句改为：

“犹自深闺怯晓寒，暖风吹梦到临安
……松柏从来斗岁寒，愿同生死不偷
安，相携西子湖中去，化作胥潮血样
丹。”通过这一改动，田汉将爱情故事
与南宋偏安、民生困苦的时代背景结
合起来，进一步丰富了《红叶题诗》的
内涵。

此外，田汉还特别关注琼剧的语
言风格，提出应以“本色”为主导，适当
提升文采，避免为文采而牺牲“本色”。

琼剧的历史至少可追溯至明清
时期。五四以前，琼剧以“土戏”和

“斋戏”为雏形，融合了闽南杂剧、粤
剧等外来剧种的影响，逐渐发展出具
有海南本土特色的表演体系。其剧
目可大致分为武戏、文戏、文明戏三
大类，内容涵盖历史故事、民间传说、
才子佳人等，题材丰富多样。

发展初期，琼剧有一种“白肚斋”
的演出方式，即没有固定剧本的即兴
表演。演员根据“开戏师爷”提供的
剧情提纲、人物身份和排场提示，灵
活运用学过的曲词、道白、动作进行
表演。唱词由演员根据不同角色的
个性和喜好临时编排吟唱，称为“嚼
青斋”。这种演出形式很考验演员的
即兴创作能力，即是否有“肚才”。

因为可以在没有剧本的情况下
完成演出，这类“编剧演员”也被观众
们称为“精灵戏仔”。例如，清末的杨
祚行在讽刺科举弊端的剧目《秀才担
枷》中，面对知县传唤质问，临场编
唱，文通气贯，剧里剧外都是货真价
实的“秀才”！

然而，即兴创作也容易存在结构
松散、情节随意甚至脱离主题等问
题。例如，著名琼剧演员陈华（1924—
2000）在一次演出中，和同台的演员约
定以“下生螺”韵对戏。可对手演员几
乎先用完了“下生螺”韵脚字，陈华不
想重复用韵，只能在台上无奈又俏皮
地调侃对手，唱道：“你的韵脚这么狭，
你都唱完我唱乜咧？”

在剧本尚未普及的年代，琼剧的
创作还依赖“演员编剧”，即那些在演
出过程中不断丰富剧本内容的艺
人。他们根据观众反应、民间故事或
自己的灵感，对原有剧情进行增删润
色，使剧目更为观众喜闻乐见。一些

名伶将民间故事传说编写
成情节简单的脚本，供大小
班社演出。如《狗衔金钗》
原名《狗衔鬃》，清末已有演
出脚本，由艺人吴福章编
演，后经伍宏芳、天上月发
掘整理，成为经典琼剧。《搜

书院》成稿于清光绪二十二年（1896
年），原作者不详，讲述侍女紫莺为抗
婚逃入琼台书院求助书生张日旼的
故事。1954年，石萍、陈鹤亭根据老
艺人吕凤清口述进一步整理完善，让
其成为琼剧的代表性剧目。

随着社会变迁和观众审美需求的
提升，武戏逐渐式微，文戏越来越受
欢迎，其显著特点是唱词多、念白少。
在这种背景下，“白肚斋”式的即兴演
出淡出舞台，“有本之戏”成为主流。
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由陈华、王英蓉主演的首部琼剧
电影《红叶题诗》剧照。 资料图

琼剧剧本《孔雀
东南飞》《百花公主》。
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