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分毫之间“定”音律

卓耀伟的音乐启蒙，源于身为中学音
乐教师的父亲。从小在琴声笛韵中长大的
他，不仅练就了吹笛弹琴的扎实功底，还因
一次偶然的机会，被黎族老人吹奏的鼻箫
曲深深打动。

“那音色像是远古传来的呼唤。”回忆
起第一次听到鼻箫声的情景，卓耀伟记忆
犹新。“要把曲子吹好，得先懂乐器。”抱着
这样的想法，他开始琢磨乐器的选材、打磨
与调试，这一琢磨，便是整整30年。

“每一件乐器都有生命，都值得被珍
视。”卓耀伟摩挲着手中一支略显陈旧的鼻
箫，眼中满是温柔。这支鼻箫的管身上，清
晰刻着“2005年制作，2018年重制”的字
样。他说：“标注日期，既是对自己手艺的
负责，也是给乐器留一份‘成长档案’。”

黎族竹木乐器“八大件”中，除了独木
鼓、叮咚，其余乐器大部分以竹子为制作原
料，音色独特且吹奏形式别具一格。“竹子
要选质地坚硬的，砍下后还要放置2年到3
年，等水分挥发，木质变得稳定，做出来的
乐器音质才纯净。”看似简单的选材环节，
卓耀伟坚守着近乎严苛的标准，从未有过
一丝懈怠。

在他看来，制作乐器是人与自然的对
话。“每一件乐器都要经过反复打磨，比如砍
竹子要顺着纤维走，制作过程中要多次用开
水烫，这些细节决定了乐器的音色和品质。”

作为土生土长的黎族人，陈和昌的童
年是在村寨的歌舞声中度过的。每逢节日
庆典，村里的老艺人便会拿出各式各样的
竹木乐器，吹奏欢快的旋律，村民们围着篝
火载歌载舞。他跟着老艺人学吹、学做，转
眼间，已经过去了半个多世纪。

“制作竹木乐器，要靠手感一点点打
磨、调整。”在陈和昌看来，乐器制作是一门
指尖的艺术，机器生产永远替代不了手工
制作。经他之手，山林间的竹木被裁取、打
磨，成为一件件精美的乐器。

“做乐器就像做人，要实实在在，一点一
点做。”陈和昌提倡慢工出细活。于他而言，
音律就藏在分毫之间——差一分，音色便
散；失一毫，音准即偏。这份对
分毫之差的执着，正是他对

“乐人”的
理解和
诠释。
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六孔鼻箫“演力”更强

作为黎族最具代表性的乐器之一，鼻箫的音
韵曾长期受限于其自身结构。传统鼻箫仅有3个
按音孔，音阶少、音域窄，难以表现复杂的音乐篇
章，许多优美的旋律无法充分演绎。“早期的鼻
箫，只能吹奏一些简单的传统曲调，在现代舞台
上的表现力有限。”看到传统乐器面临的困境，卓
耀伟决定进行改良。

他反复钻研黎族传统音乐的韵律特质，查阅
相关资料，走访多个黎族村落，向老艺人请教，结
合当代演奏的实际需求，对鼻箫的孔位、管径、腔
体结构进行一次次调试与优化。“每增加一个孔，
音色和音域都会发生变化，需要不断尝试才能找
到最佳位置。”卓耀伟说。

经过成百上千次试错和调整，卓耀伟终于成
功将鼻箫的按音孔增加至六个。改良后的鼻箫，
在保留原有柔美空灵音色的基础上，实现了音阶
的丰富和音域的拓宽。“现在的鼻箫更好用，既能
吹奏悠扬婉转的传统曲调，也能演绎相对复杂的
现代旋律。”卓耀伟说。

在他看来，竹木乐器的魅力在于它的质朴和
自然，没有复杂的装饰，却能发出动人的声音。
因此，他制作乐器从不追求华丽的外观，而是注
重乐器的音质和实用性。“乐器是用来演奏的，只
要音色好、吹着顺手，就是一件好乐器。”

在陈和昌的工作室里，有许多长短不一、形
态各异的竹木乐器，每一件都凝结着他的心血。

“不同长短、粗细的乐器，能发出不同的声音，组
合起来就能演奏多样的旋律。”他拿起一支唎咧，
专注地吹了起来，清亮的乐声在室内回荡。

唎咧是陈和昌最擅长制作的乐器之一。这
种乐器由若干节大小不同的短竹管，由小到大套
接而成，是黎族人喜爱的单簧气鸣乐器。“制作唎
咧，细节不能马虎，竹管的粗细搭配、竹簧的厚薄
程度都要恰到好处。”他介绍，竹簧太薄容易断
裂、太厚发音困难，只有经过反复打磨，才能分毫
不差，发出悦耳的声音。正是这份对细节的追
求，让陈和昌制作的唎咧成为许多乐手的首选。

研制牛角鼎，打了上百个样

最让卓耀伟引以为傲的，是他耗费十年光阴
研制的牛角鼎。这件乐器以天然牛角为制作材
料，设有八个音孔（含吹孔），通过演奏者手指的
灵活配合与对吹奏力度的精准控制，发出高亢
嘹亮、层次丰富的声音。

“研制牛角鼎的过程，每一步都是未知。”
卓耀伟颇有感触地回忆道。因为是新乐器，没
有现成的标准可循，每一个音孔的位置、孔与
孔之间的距离，全靠反复尝试以及乐感、手感
的积累。为了找到最佳的音色表现，他先后制
作了上百个样品，手指常被工具磨伤。

辛苦付出最终收获了回报。工
艺独特、音色优美的牛角鼎

不仅荣获国家发明专

利，在近日获得文华奖的民乐小合奏《竹木呈祥》
演出中，也贡献了“点睛之笔”。专家认为，牛角
鼎与其他传统乐器的声音交相辉映，为作品注入
了浓郁的民族风情。

60岁的陈和昌最牵挂的是技艺传承。“老一
辈艺人渐渐老去，应该培养年轻人，让他们接着
干下去。”

“做乐器没有捷径，只能多练、多悟。”陈和昌
已经收了几个徒弟，他时常教导徒弟们：制作竹
木乐器不仅要掌握手艺，还要了解黎族的历史文
化，“只有真正懂了，才能让乐器发出有灵魂的声
音”。如今，在两位匠人的影响下，已有一批黎族
青年对竹木乐器制作感兴趣。

在工作室的暖阳中，新制作的乐器静静等待
着下一次演奏。这些由竹木和牛角制成的器物，
因匠人的手温而有了生命，因演奏者的气息而有
了灵魂。它们从远古走来，奏响民族文化的永恒
乐章。

近日，在海南省民族歌舞团的乐器工作室，阳
光透过窗户洒在一排排整齐摆放的乐器上。鼻箫、
灼吧、唎咧、牛角鼎……这些由竹子、牛角等天然材
料制成的乐器，泛着温润的光泽。

这些形态各异的乐器出自海南省民族歌舞团
两位资深乐手——卓耀伟和陈和昌之手。数十年
来，他们在一刨一凿、一吹一调中，守护黎族音乐的
文脉，也守住了自己对竹木之声的一份热爱。

卓耀伟（右三）在《竹木呈祥》中用牛角鼎演奏。海南省演艺集团供图

陈和昌在制作乐器。海南日报全媒体记者 武威 摄

陈和昌制作的“唎咧家族”。
海南日报全媒体记者 武威 摄

卓耀伟给自己制作的竹木乐器标注“生日”。
李艳玫 摄


